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Editorial
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Vazeni a mili ¢tenafi, dostava se vam
do rukou prvni ¢islo 57. ro¢niku ¢aso-
pisu Muzeum: Muzejni a vlastivédna
prace. Aktualni Cislo opét prezentuje
odborné ptispévky vénujici se riiznym
oblastem muzejni prace, at’ uz v rdmci
¢eskych instituci, mezinarodni spolu-
prace, nebo inspirace ze zahranici.

V uplynulém roce, ktery se nesl
ve znameni osmickovych vyroci, bylo
v ¢eském muzejnictvi nepochybné
nejocekavanéjsi udalosti znovuotevie-
ni zrekonstruované Historické budovy
Narodniho muzea u pfileZzitosti st¢ho
vyroci zalozeni Ceskoslovenska s do-
provodnou vystavou ve spolupraci se
Slovenskym narodnim muzeem. Jak
ukonceni nékolikaleté rekonstrukce
dominanty Vaclavského nameésti, tak
1 vystava se téSily velké piizni na-
v§tévnikll 1 médii. Zdentka Kulhava
a Barbora Hoduldkovéd z Narodniho
muzea ve svém piispévku o dopro-
vodném programu pro Skolni mladez
k Cesko-slovenské / Slovensko-ceské
vystave ilustruji, ze téma cesko-sloven-
ské spoluprace rezonuje 1 u generace,
ktera spolecny stat Cechti a Slovaku
jiz neméla pftilezitost zazit.

V roce 2019 se jiz pozornost Ceské
odborné obce obraci zpatky k aktual-
nim teoretickym i praktickym téma-
tim v oblasti muzejnictvi, kterd jsou
predmétem diskurzu u nés i v zahra-
nici. Cislo oteviraji dvé odborné stu-
die, a i kdyz se ob¢ zabyvaji uménim,
jejich téma se 1isi zemepisné i ¢asove.
Jindfich Mleziva ze Zapadoceského
muzea v Plzni pfedstavuje vyznam-
nou sbirku asijského uméni a ume-
leckého femesla. Tato sbirka byla
v instituci, kde autor ptisobi jako ve-
douci Uméleckopriimyslového odd¢-
leni, zaloZena jiz na konci 19. stole-
ti a nyni jsou jeji akvizice ze vSech
koutt kontinentu soucasti stalé expo-
zice. Prispévek Ivy Knobloch, kura-
torky Uméleckoprimyslového muzea
v Praze, se vraci na zacatek minulého
stoleti. Sleduje vyvoj a ¢innost Svazu

Ceskoslovenského dila a roli, kterou
toto uskupeni hralo v rozvoji ceského
uméleckoprimyslového muzejnictvi,
stejn¢ jako v rozvoji a modernizaci
designu obecné.

Aktudlnim otdzkam muzejnictvi a vy-
stavnictvi se 1 v roce 2019 vénoval
nespocet domacich i1 zahrani¢nich
konferenci, seminafti nebo worksho-
pu. Muzeologicky semindi Muzeum
a etika, pofdddn Masarykovym mu-
zeem v Hodoning, vytvofil prostor
pro otevieni hned n¢kolika z téchto
témat. Pfispévky neziidka vzbudily
zivou diskuzi, kterd ma potencial po-
kra¢ovat v odborném prostoru. Jednou
z oblasti, jeZ se zejména v americké
a zapadoevropské muzejni obci dosta-
vaji do poptedi, ale u nas se jim za-
tim nedostava znatelnéjsi reflexe, je
queer a LGBT+ historie, reprezentace
a role muzei v diskuzi mezi sexualnimi
mens$inami a vétSinovou komunitou.
Michal Mako podéava zpravu z konfe-
rence konané v Berling, jejimz stfedem
zajmu byly queer historie a uméni, je-
jich interpretace, uchovavani a prezen-
tace v pamétovych institucich vcetné
muzei a galerii.

V prosttedi zahranicniho muzejnictvi
zlstava 1 historicka uméni Markéta
JaroSova, ktera Ctenaifim predstavi
jedno z nejvyznamnéjSich soukromych
muzei zépadniho pobtezi USA. Kromé
nahlédnuti do historie amerického sbé-
ratelstvi prvni poloviny 20. stoleti jeji
piispévek nabizi i neCekanou spojitost
s kultovnim, Oscarem ovéncenym di-
lem americké kinematografie. U téma-
tu dramatickych umeéni zlstava i po-
sledni pfispévek tohoto Cisla, zprava
Markéty Travnickové z Divadelniho
oddéleni Narodniho muzea o unikat-
ni putovni vystavé divadelnich cedu-
li s poutavym ndzvem Racte vstoupit
do divadla!

Véfime, ze vas ¢lanky v aktudlnim C¢is-
le ¢asopisu zaujmou a inspiruji.
Redakce
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Asijské uméni a umélecké fremeslo ve sbirce

Zapadoceského muzea v Plzni

Asian Art and Craft in the Collection of the West
Bohemian Museum in Pilsen

Abstract: The collection of the West Bohemian Museum in Pilsen inclu-
des significant examples of artworks and decorative arts from Asia. The
history of this collection dates back to the last quarter of the 19th cen-
tury, when these items were a part of a collection of the West Bohemian
Museum of Decorative Arts in Pilsen. The first director of the museum,
architect Josef Skorpil (1856-1931), contributed to the creation of the de-
corative arts collection and the acquisition of objects from the Far and
Middle East. Thanks to its acquisition activities throughout Europe,
a significant decorative arts collection was established in Pilsen. Its
importance goes beyond the Pilsen region. The concept of creating this
collection was in accordance with the emergence of decorative arts mu-
seums in Europe. The collection, together with the Asian objects, was
presented to the public as a part of an exposition opened in 1913. Today,
the Asian collection consists of Chinese and Korean objects, mainly
ceramics and porcelain, as well as exceptionally well-preserved textiles
from the late Qing Dynasty. The Japanese portable Buddhist altar zushi
or a set of Japanese woodblock prints of the ukiyo-e style are among
the most unique acquisitions. A relatively modest set of items from the
Middle East includes typical examples of decorative arts from Iran,
Turkey or Syria. The objects are still a popular subject of research and
have also become a part of the new decorative arts permanent exhibition
of the museum that was opened in 2017.

Keywords: West Bohemian Museum in Pilsen, museum collection, mu-
seum history, Asian decorative art, Chinese art, Japanese art, Islamic
art, exhibition, Josef Skorpil

Orientélm’ podsbirka Zapadoceského
muzea v Plzni byla formdlné za-
lozena teprve na pocatku 70. let
20. stoleti. Pfitomnost sbirkovych predmé-
tt pochazejicich ze zemi asijského konti-
nentu je vSak zaznamenana jiz ve sbirkach
predchtidct dnesni instituce. Tim bylo prv-
ni plzenské muzeum, tedy Obecni muse-
um pro mésto Plzen a zapadni Cechy zalo-
zené v roce 1878 a predevsim Zapadoceské
umélecko-priimyslové museum v Plzni,
zalozené v roce 1885, které se po 2. svétové
valce stalo soucasti dneSniho muzea.'

Ackoliv zaméfeni prvniho plzenského
muzea bylo predevsim regionalni, jiz

v jeho sbirce se objevovaly predméty
“exotického” charakteru. Byly ziskavany
prevazné formou darti od soukromych
osob a dopliovaly rychle se rozristaji-
ci sbirku.”> Sbirka Zapadoceského umé-
lecko-prtimyslového musea v Plzni pak
byla vytvofena na zakladé casti sbirky
Obecniho musea. Prvnim feditelem umé-
lecko-priimyslového musea byl jmenovan
architekt Josef gkorpil (1856-1931)3, kte-
ry mél jiz zkuSenosti ze Svétové vysta-
vy v Parizi v roce 1878, kde byl clenem
vystavni komise pro rakousko-uherskou
expozici, nebo z pracovniho pobytu
v Petrohradu (stavebni podnik Novikova,
1879-1883). Po navratu z Petrohradu se

Jindrich Mleziva

1 Zdpadoceské umélecko-
-primyslové museum vzniklo
rozdélenim Obecniho musea
pro mésto Plzeri a zapadni
Cechy na dvé instituce. Tou
druhou bylo Méstské historické
museum.

2 Napr: dar ,bosenské pusky
(na kamen)” od c. k. setnika
Jifiho Kopeckého v Banja Luka
v Bosné a Hercegoviné v roce
1880 nebo japonské véjire

a Cinské hedvabi od p. Josefa
Babicky ad. Viz Druha zpra-

va Méstského musea v Plzni

za rok 1881. V Plzni: nakladem
Musea, 1882, s. 10-12.

3 Josef Skorpil pochdzel

z Vysokého Myta. Po ab-
solvovani gymnazia ziskal
prvni stavitelské zkuse-

nosti u firmy Schmoranz

ve Slatirianech. Studoval

ve Vidni a na Vysokém uceni
technickém v Praze. Jeho dalsi
pracovni zkusenosti a doporu-
¢eni historika uméni Karla B.
Madla (1859-1932) mu zajistily
pozici reditele Zapadoceského
umélecko-prumyslového musea
v Pizni. Reditelem byl do roku
1922. (FRYDA, Frantisek. Josef
Skorpil. Architekt a Feditel
Uméleckopramyslového muzea
v Plzni. In: Krdsny Zivot Zili,
krdasnou praci konali --: nejslav-
néjsi generace rodu Skorpild.
Vysoké Myto: Regionalni
muzeum, 2006.)

Mgr. Jindfich Mleziva
Uméleckoprimyslové
oddéleni
Zapadoceské muzeum
v Plzni
jmleziva@zcm.cz
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Pohled do expozice
Obecniho muzea pro mésto
Plzeri ve Fodermayerové ulici
v Plzni. (Nedatovano, Archiv
ZCM v Plzni)

4 CADIK, Jindrich a SKORPIL,
Viéclav. Bratfi Skorpilové

ve vzpominkach. Pardubice:
Vychodoleské muzeum, 1967,
s. 9.

5 Stavbou byla povérena
plzeriska firma stavitele
Eduarda Kroha, stukovou
vyzdobu budovy proved| Celda
Kloucek (1855-1935), profe-
sor na Uméleckoprumyslové
skole v Praze. Budova byla
urcena pro ,Zapadoceské
umélecko-primyslové museum
a Museum historicko-archeo-
logické i prirodnické kral.
mésta Plzné” (SKORPIL, Josef
a PETAK, Viclav. Zapadocleské
umélecko-primyslové museum
cisare a krale Frant. Josefa I.

Vv Plzni: vyrocni zpravy z roku
1892-1908. Plzeri: nakladem
Meést. umél.-pramyslového
musea, 1908, s. 14). Josef
Skorpil také navrhl ve spolu-
praci s architektem Antoninem
Benesem vystavni mobiliar
muzea, ktery pro umélecko-
pramyslové museum realizova-
la plzeriska firma Frantisek Lidl
a prazska firma Jan Navratil
(BERNHARDT, Tomas. Oferta
na dodani nabytku pro novou
budovu muzejni v Plzni. Plzeri:
Zapadoceské muzeum v Plzni,
1999, s. 8). Vitriny od firmy Jan
Navratil jsou soucdsti expozice
»Umélecké remeslo / UZité
uméni” otevrené v roce 2017.

MUZEUM 4

podilel na zaloZeni méstského muzea
v rodném Vysokém Myté.* Josef Skorpil se
kromé tvorby sbirky zaslouzil i o podobu
muzejni budovy, ktera byla realizovana
dle jeho navrhu. Hruba stavba byla zaha-
jena v roce 1897 a dokoncena v roce 1901.°
Do nové budovy se premistily obé mu-
zejni instituce a postupné se otevirala ve-
fejnosti prostfednictvim vefejnych pred-
nasek a docasnych vystav®. Zprovoznéna
byla také knihovna a ¢itarna.” Stala expo-
zice umélecko-primyslového musea byla
oteviena 13. ervence 1913 a navstévnici
zde mohli obdivovat i pfedméty z Asie
nebo Balkanského poloostrova. Pfedméty
byly zatazeny mezi ostatni (evropske)
predméty dle materialu a typu. Pouze
vybrané ¢inské a japonské predméty byly
soustfedény v jednom sdle, v jehoz cele
stal japonsky buddhisticky oltar zusi.

Vzorem pro vybudovani sbirky a ex-
pozice uméleckopriimyslového muzea
se staly zahrani¢ni instituce jako South
Kensington Museum v Londyné (zaloze-
no v roce 1852, dnes znamé jako Victoria
and Albert Museum)® nebo c. k. Muzeum
uméni a pramyslu ve Vidni® (zaloZeno
v roce 1863). Mezi predchtidce plzenské-
ho muzea v Cechach a na Moravé patfilo
Umeéleckopriimyslové muzeum v Liberci
(1873), Muzeum pro umeéni a pramysl
v Brné (1873) nebo Uméleckopriimyslové
museum v Praze (1885). Samoziejmou
soucasti sbirek podobnych umélec-
koprimyslovych muzei zaklddanych
ve 2. poloviné 19. stoleti byly pfedméty
z Asie. Pfitomnost asijskych pfedmeéta

nebyla ovlivnéna pouze velkou popula-
ritou asijského (nebo tzv. orientalniho)
uméni a femesla v Evropé, ale také dlou-
hodobym a trvajicim vlivem asijského
umeéni a femesla na evropské umeéni a fe-
meslo. Plzeniské muzeum si se svym regio-
nalnim zaméfenim a rozpoctem nemohlo
dovolit vyjimecné ukazky umeélecko-te-
meslné vyroby z raznych historickych
obdobi. Do sbirky tak byly ziskavany
razné priklady srovnavacich pfedmé-
ta dle aktualnich nabidek a finan¢nich
moznosti, tak, aby doplnily umélecko-
primyslovou sbirku jako celek. Koncept
uméleckopriimyslové sbirky se zaméfo-
val pfedevs$im na region zdpadnich Cech,
ale nemohl pominout evropsky kontext
vyvoje uméleckého femesla s presahem
i do mimoevropskych lokalit. V pfipadé
nékterych fond je patrna snaha postih-
nout historii vyvoje uméleckého femesla
az do obdobi stredovéku (fond skla, ke-
ramiky a kovil) a plzenské muzeum se
muze pochlubit také pomérné rozsdhlou
antickou sbirkou.”” Pfedméty z dnesni
orientdlni podsbirky vhodné doplnily
historii vyvoje vyroby keramiky a porce-
lanu. Pfedevsim to byly ¢inska a korejska
keramika z 12. az 13. stoleti nebo ukazky
exportniho ¢inského porcelanu od 17. sto-
leti. Kromé financi vSak byly akvizice asij-
skych pfedméti omezeny i zdroji. Josef
Skorpil viak pfi tvorbé sbirky vyuzil
veskeré moznosti, které mu dané pod-
minky poskytovaly. Pfedméty neziskaval
pouze v Cechach, ale také béhem svych
zahranicnich cest — napf. na svétové vy-
stavy do Pafize v roce 1889 a v roce 1900,
nebo do zemi Balkdnského poloostrova
v roce 1910. V priibéhu téchto cest ziskal
fadu kontaktti, od kterych i v nasleduji-
cich letech obdrzel nabidky novych akvi-
zic. Obdobi do pocatku 1. svétové valky je
obdobim, kdy se do sbirky muzea dostal
nejvétsi pocet predmétd ze zemi asijské-
ho kontinentu a Balkanského poloostro-
va. Rozsahlé akvizice z této doby jsou
spojeny predevsim s hamburskou firmou
H. Saenger, ktera obchodovala s ¢inskym
a japonskym uménim a umeéleckym fe-
meslem. Spoluprace to byla velmi plodna
a diky ni ziskalo muzeum velké mnozstvi



predmétii z oblasti vychodni Asie a také
fadu téch nejzajimavéjsich predméta
ve sbirce viibec. Vyznamna cast kolek-
ce pak byla vystavena ve stalé expozici
muzea oteviené v roce 1913. Spoluprace
s firmou H. Saenger pokracovala néko-
lik let, prakticky az do 1. svétové val-
ky. Z bohaté korespondence mezi firmou
a Josefem Skorpilem vyplyva, Ze i dalsi
muzea v Ceskych zemich patrné ziskala
predméty od stejné firmy. Josef Skorpil
k odmitnutym nabidkam poskytl firmeé
H. Saenger kontakty na dal$i mozna mu-
zea, ktera by mohla mit o pfedméty za-
jem."" Tato redistribuce byla patrné bézna
i v pfipadé akvizic od jinych prodejcti. Co
do obsahu a charakteru sbirek asijského
umeéleckého femesla, jsou plzenskeé sbirce
blizké napf. sbirky Severoceského mu-
zea v Liberci nebo JihocCeského muzea
v Ceskych Budé&jovicich.2

Plzenské muzeum spojuje s Budéjovickym
muzeem postava sochafe a medailé-
ra (a piitele Josefa Skorpila) Jindficha
Kautsche (1859-1943), ktery pracoval
v Budéjovickém muzeu jako konzervator
a pozdéji zil v Patizi a ve Vidni.”® V muzej-
nim archivu je doloZena bohata korespon-
dence mezi nim a Josefem Skorpilem, diky
které se dozviddme o znacném mnozstvi
akvizic sbirkovych pfedmétti pro plzenské
muzeum zprostfedkovanych Jindfichem
Kautschem. Podobné predméty vsak na-
lezneme také ve sbirce Jihoceského mu-
zea v Ceskych Budgjovicich."* Do sbirky
pfispéla i fada dalsich vyznamnych osob-
nosti tehdejsiho spolecenského zivota,
jako byl cestovatel Enrique Stanko Vraz
(1860-1932), Berta Feistmantelova (1853—
1929), manzelka geologa a paleontologa
Otokara Feistmantela (1848-1891), nebo
malif Vojtéch Hynais (1854-1925).

Akvizice asijskych predmétti po 1. svéto-
vé valce byly spise pfilezitostné. Pfedméty
asijského ptivodu ztstaly i nadale soucas-
tl postupné se ménici stalé expozice, a to
az do jejiho uzavieni na pocatku 80. let
20. stoleti. Ackoli se po 2. svétové val-
ce asijskému uméni a femeslu v muzeu
intenzivné nevénoval zadny z kuratora
sbirky, jeji vyznam nebyl zpochybnovan,

.

podobné jako v pfipadé antické sbirky,
kterou se intenzivné zabyval druhy fe-
ditel muzea Jindfich Cadik (1891-1979).15
V roce 1970 byla vyclenéna samostat-
na tzv. orientdlni podsbirka,'® kam byly
zafazeny predeviim ptedméty z Ciny
a Japonska, castecné z Indie a Blizkého
vychodu. V zatazovani predmétti do ori-
entalni podsbirky je patrna nedtsled-
nost. Zatimco vétSina predmeétt pocha-
zejicich z Ciny a Japonska do podsbirky
zaclenéna byla, pfedméty pochazejici
z jinych oblasti Asie (Indie, Stfedni Asie,
Blizky vychod) byly zafazeny jen castec-
né. V tomto clenéni neni patrny zadny
systém, proto lze pfedpokladat, ze se tak
délo z divodu nepfitomnosti odborného
kuratora se znalosti asijského umélecké-
ho femesla, ktery by pfi tvorbé podsbirky
postupoval systematicky. Rada predmétii
tak zlistala zapsdna v uméleckoprimys-
lové podsbirce. Zajem o pfedméty z ori-
entalni podsbirky byl oZiven vystavu
nazvanou ,Orientalni umeéni (ze sbirek
umeéleckopriamyslového oddéleni)”?,
kde byl pfedstaven reprezentativni vybér
predmétii. Stald expozice v té dobé jiz ne-
dosahovala ptivodniho rozsahu a na po-
catku 80. let byla uzaviena spolu s celou
muzejni budovou z dtivodu dlouhodobé
rekonstrukce. Z tohoto zasahu do pro-
vozu muzea a jeho vefejné Cinnosti se
instituce vzpamatovava dodnes. Se sta-
lou expozici zmizela z oci vefejnosti také
orientdlni podsbirka. Prvni samostatné
vystavy s asijskymi predméty se zaca-
ly pofadat od konce 20. stoleti'® a nova

Pohled do expozice
Zapadoceského umélec-
ko-primyslového musea
otevrené v roce 1913 s ja-
ponskym buddhistickym
oltarem a cinskymi textili-
emi. (Nedatovano, Archiv
ZCM v Plzni)

6 Muzeum poradalo a podi-
lelo se na mnoha vystavach
poradanych v budové muzea

i mimo ni. Stejné tak bylo
poradatelem mnoha odbor-
nych prednasek a kurza. (Viz
napr. SKORPIL, Josef a PETAK,
Véclav. Zapadoceské umélec-
ko-pramyslové museum cisare
a krale Frant. Josefa I. v Plzni:
vyroéni zpravy z roku 1892-
1908. Plzeri: nakladem Mést.
umél.-prdmyslového musea,
1908.) Napr. vystava umélec-
kych vysivek narodd slovan-
skych (1903), vystava praci Zaku
¢. k. umélecko-prdmyslovych

a odbornych skol rakouskych,
které byly vystaveny na svétové
vystavé v St. Louis (1906), pred-
naska Renaty Tyrsové , O uméni
vysivacim” (1903), J. Maska

.0 novém slohu v zlatnictvi,

o drahokamech a jich napodo-
beninach, o ceském granatu

a Sperku granatovém®” (1906)

a mnohé dalsi.

7 Citérna byla oteviena

1. ledna 1906 (SKORPIL, Josef
a PETAK, Véclav. Zépadoceské
umélecko-prumyslové museum
cisare a krale Frant. Josefa I.

v Plzni: vyrocni zpravy z roku
1892-1908. Plzen: nakladem
Mést. umél.-prumyslového
musea, 1908, s. 75).

MUZEUM 5



Pohled do expozice
~Umélecké remeslo | Uzité
uméni” oteviené v roce
2017. (Foto: Vaclav Marian)

8 CADIK, Jindrich a SKORPIL,
Viéclav. Bratfi Skorpilové

ve vzpominkdch. Pardubice:
Vychodoceské muzeum, 1967,
s. 10.

9 k.k. Osterreichisches Museum
fur Kunst und Industrie, dnesni
Museum fir angewandte
Kunst (MAK).

10 Velka cast antické sbirky
pochazi z nalezl archeo-

loga, filologa a reditele
Archeologického muzea

v Kerc¢i Vladislava Skorpila
(1853-1918), predevsim ze
starovékého Pantikapaia

na Krymu. Sbirka byla dopl-
néna nakupy od evropskych
staroZitnika.

11 Opis dopisu H. Saengerovi
ze dne 11. kvétna 1903 (Archiv
ZCM v Plzni, 1902-03, kniha ¢
54).

12 Jak jiz bylo zminéno vyse,
Severoceské muzeum v Liberci
bylo zaloZeno v roce 1873 jako
uméleckoprimyslové muzeum.
Jihoceské muzeum v Ceskych
Budéjovicich bylo zaloZeno

v roce 1877.

13 Jindrich Kautsch studoval
na zlatnické skole a umélecko-
prumyslovych skolach v Praze
a Vidni, podnikl fadu studijnich
cest po Evropé. Od roku 1887
pracoval v muzeu v Ceskych
Budéjovicich, kde reorganizo-
val sbirky. Zde také vydal knihu
Goldschmiede-Arbeiten des
XVI. und XVII. Jahrhundertes
und der Neuzeit (1889).

Od roku 1889 se usadil v Parizi
a spolupracoval na pripravé
Svétové vystavy v roce 1900.
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uméleckopriimyslova expozice byla ote-
viena teprve v listopadu 2017. Jeji sou-
casti se stalo umeélecké femeslo Blizkého

a Dalného vychodu. Poslednimi rozsah-
lymi akvizicemi asijskych predméta byl
soubor pfedmétti z Tibetu a Ciny od sou-
kromého sbératele, plzeriského rodaka
MUDr. Vladimira Piskacka, a soubor ja-
ponskych autorskych lakt Kjosy Suguriho
(1909-2003)."

Asijské umélecké femeslo ve sbir-
ce uméleckopriimyslového oddélent
Zapadoceského muzea v Plzni 1ze bez
ohledu na zafazeni pfedmétt do oriental-
ni nebo uméleckopriimyslové podsbirky
rozdélit geograficky na fond predméth
¢inskych, japonskych, indickych a pred-
méttt z jihovychodni Asie a Blizkého
vychodu.

Korejska a cinska sbirka*’

Vétsina pfedméti ve sbirce pochazi
z 19. stoleti, predevsim pak z jeho dru-
hé poloviny. Do sbirky se vSak podafi-
lo ziskat i fadu starSich predmétt. Patti
sem pfedevsim vyznamné ukazky do-
kumentujici vyvoj keramiky a porcelanu
v Asii. Tyto pfedméty dokladaji oblibu po-
dobnych vyrobki v Evropé, kde se s nimi
v 19. stoleti ¢ile obchodovalo. Nejstarsimi
jsou tzv. seladonové nadoby pochazejici
z obdobi korejské dynastie Korjo (918-
1392). Keramika s typickym Sedozelenym
odstinem glazury je bez vyzdoby nebo je
zdobena rytym, fezanym, tlatenym ¢i in-
lejovanym dekorem pod glazurou. Tyto
ukazky jsou doplnény o nékolik vyrobku
pochazejicich z obdobi ¢inskych dynastii

Severni Sung (960-1127), Ming (1368-
1644) a Cching (1644-1911).2

Céast porcelanovych vyrobkd pochazi
z doby vlady dynastie Ming, pfevaz-
na cast keramiky a porcelanu ma pt-
vod v obdobi vlady dynastie Cching
a jedna se o vyrobky urcené pro export
do Evropy. Ve sbirce tak nalezneme néko-
lik ukazek ze 17. stoleti, pocetnéjsi je ale
skupina porcelanovych nadob z 18. stole-
ti. Jedna se o nddoby zdobené barevnymi
emaily (ve stylu famille rose a famille verte)
nebo bily porcelan bez vyzdoby (tzv. blanc
de Chine). Rada téchto predmét byla zis-
kana nejen od firmy H. Saenger, ale také
od dalsich starozitnickych firem v zahra-
ni¢i i v Cechach. Ackoliv se jedna prevaz-
né o béznou exportni produkci, nalézaji se
ve sbirce typologicky zajimavé predméty,
jako je napt. nadobka kendi (inv. ¢. O/107).

Nadoba na vodu zvana kendi (inv. ¢. O/107)
pochazi z 2. poloviny 16. stoleti. Tento typ
nadoby je starovékého ptivodu?, vyra-
béla se z keramiky a rozsifila se po celé
vychodni a jihovychodni Asii. V Ciné se
vyrabély také porcelanové varianty, kte-
ré se vyvazely i do Evropy. Nadoby kendi
se od 16. stoleti objevuji na evropskych
olejomalbach jako dekorativni predmeé-
ty.® Na téchto starsich pracich si mtize-
me vSimnout oblibené tpravy nadoby
pomoci kovovych montazi a jeji adaptace
v novém prostiedi. V Evropé se z ni moh-
la stat konvice, v zemich Blizkého vycho-
du to byla nadoba vodni dymky. K této
upravé se pouzivaly slitiny médi nebo
stiibro. Bronzové montaze aplikované
na (nejen) asijsky porcelan byly v Evropé
ve velké oblibé i v 19. stoleti.**

Velkou skupinu pfedméti tvori cin-
sky textil. VétSina ukazek byla ziskana
od dvou firem — H. Saenger z Némecka
a Feifalik z Rakouska. Dalsimi vysivka-
mi byla sbirka doplnéna od soukromych
osob, jako napt. od cestovatele a spiso-
vatele Enrique Stanko Vraze (1860-1932)
nebo malife Vojtécha Hynaise (1854-
1925). Sbirka ¢inského textilu byla vy-
tvofena v relativné kratké dobé na pre-
lomu 19. a 20. stoleti® a obsahuje prace



predevsim z konce 19. stoleti. Ve sbirce,
podobné jako u predmétti z jinych loka-
lit, bylo zamérem ukazat techniky umélec-
kofemeslného zpracovani textilu, v tom-
to pripadé vysivky hedvabim s pouzitim
dalsich materialti. Sbirka tak obsahuje
casti odévi, pfedevsim bohaté vysivana
hedvabna roucha, jako tzv. Draci roucho,
formalni odév ufednika-ucence u dvora
dynastie Cching, a mnoho ozdobné vysi-
vanych nebo tkanych fragmentt, vcéetné
rukavovych vysivek nebo vysivanych od-
znakt ifedni hodnosti ad. Sbirka také od-
razi zajem o urcity typ predmétti v Evropé
a jejich prezentaci v novém prostiedi.?®
Mezi odévni doplnky ve sbirce patii ukaz-
ka tfinacti pfevazné exportnich pevnych
a skladacich véjita z obdobi od 30. let
19. stoleti do 1. poloviny 20. stoleti. Véjite
maji konstrukci dfevénou nebo ze slono-
viny a listy jsou hedvabné a papirové,
zdobené vysivkou a malbou. Cinskou &st
sbirky doplnuje nékolik kovovych pred-
métt zdobenych technikou prihradkové-
ho a jamkového emailu, Sperka z konce
19. stoleti, lakovych pfedmétii ¢i praci ze
dreva.

V roce 1999 ziskalo muzeum darem?®
soubor tibetskych a cinskych, zejména
ritudlnich a votivnich pfedmétt spjatych
s naboZenstvim Bon a tibetskym budd-
hismem. Patfi sem fada drobnych ko-
vovych (bronzovych) plastik, ritualnich
zbrani, ceremonialni misky z kosti do-
plnéné ozdobnym tepanym kovem nebo
thangky malované na Sepsovaném plat-
né. Soucasti daru jsou i Sperky nebo jed-
noduché soustruzené drevéné zasobnice.

Japonska sbirka

Chloubou japonskeé sbirky a sbirky mu-
zea viibec je pfenosny buddhisticky ol-
tar zusi (inv. ¢. O/1), ktery zaroven patii
mezi nejvyznamnéjsi akvizice od firmy
H. Saenger. Historie oltare je dnes diky
rozsahlému badatelskému prazkumu
Castecné znama.?® Oltar vyrobil v roce
1802 buddhisticky mnich Hajasi Njozui
VII. v Kjotu. Pfenosny oltar zusi* po-
chazi z vychodni ¢asti Kjota, z klastera

Honkokudzi a je spojen s Nicirenovou
sektou, jednou z nejdtilezitéjsich buddhi-
stickych skol v Japonsku.* Tfinact postav
v oltafi zusi je soustfedéno kolem cent-
ralni pagody s invokaci ,Namu mjohé
rengekjo” (,Vzyvam vzacnou Lotosovou
sutru”). Po obou stranach pagody jsou
sosky Buddhf, v jednotlivych rozich jsou
umisténi Ctyfi nebesti kralové Sitennd
a v prostoru jsou dalsi postavy Buddhu
a bodhisattvi. Ve spodni casti je désive
vyhliZejici tstfedni postava celého oltare —
modlici se bohyné/démon Kisimodzin® —
umisténa mezi sosky bodhisattvy Fugena

Nédoba kendi. Cina, 2. polovina 16. sto-
leti. Porcelan, kov, malba kobaltem pod
glazurou. Rozméry: v. 17cm. Inv. ¢. O/107.

Miska. Korea, 12.—13. sto-
leti, dynastie Korjo (918-
1392). Kamenina, inlejovanad
vyzdoba. Rozméry: v. 6,7cm,
pram. 16cm. Inv. ¢ O/51.
(Foto: Ivana Michnerova)

V roce 1914 se prestéhoval

do Vidné. (Osterreichisches
Biographisches Lexikon und
biographische Dokumentation
[online]. Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften,
2003-2018 [cit. 14.10.2010].
Dostupné z: https://lwww.
biographien.ac.at/oeblloebl_K/
Kautsch_Heinrich_1859_1943.
xml;internal&action=hilite.
action&Parameter=kautsch*)
14 Jedna se predevsim o ana-
logické mosazné prace pavo-
dem z frénu z 19. stoleti.

15 JindFich Cadik pracoval

v muzeu s vynucenymi pre-
stavkami do 70. let 20. stoleti.
Studoval klasickou archeolo-
gii, filologii a déjiny uméni

na Filosofické fakulté ceské
Karlo-Ferdinandovy univerzi-
ty v Praze. Od roku 1917 byl
knihovnikem Zapadoceského
umélecko-pramyslového mu-
sea v Plzni. Reditelem se stal

v roce 1923. V roce 1944 byl
zatcen gestapem a odsouzen
k trestu smrti. Od konce valky
do roku 1948 byl opét na pozi-
ci reditele muzea. V roce 1950
byl zatéen a odsouzen k 20
letdm vézeni. Propustén byl

v roce 1959 a v 60. letech se
vratil zpét do muzea. V roce
1970 spolupracoval na vystavé
Nédrodniho muzea , Antické
sklo z ceskoslovenskych sbirek”
doprovozené katalogem.
(CADIK, JindFich. Antické sklo:
pravodce vystavou v Narodnim
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Pohled do vystavy , Draci
a Pivoriky. Cinsky textil
ve sbirce Zadpadoceského
muzea v Plzni” (prosinec
2016-unor 2017). (Foto:
Ivana Michnerova)

muzeu v Praze. Praha: Narodni
muzeum, 1970. REHOR, Vit.
Historik JindFich Cadik - Zi-
votni osudy a dilo [online].
Plzen, 2012 [cit. 2019-10-15].
Dostupné z: <https://theses.cz/
id/len0jdm/>. Diplomova prace.
Zapadoceska univerzita v Plzni,
Fakulta pedagogickd.)

16 ZaloZeni prirtstkové knihy
je datovano 3. 1. 1970 a prv-
nim zapsanym predmétem je
»Budhisticky vyrezavany oltar”
pod inv. ¢. O/1 (Inventarni kni-
ha Orient I, uméleckopramys-
lové oddéleni Zadpadocleského
muzea v Plzni).

17 Vystava se konala v srpnu
az prosinci 1979.

18 , Tibet” (1999), , Orientalni
uméni” (kvéten 2004 - unor
2005), ,Zlaty vék ukiyoe”
(2005), ,Kjdsa Suguri —
Kjoésabori” (2007), ,Katagami”
(2009) nebo ,, Draci a Pivoriky.
Cinsky textil ve sbirce
Zapadoceského muzea v Plzni”
(prosinec 2016 — tnor 2017).
19 Dar byl zprostfedkovan
panem Eisinem Haradou, pred-
sedou Japonské zahradnické
asociace v Tokiu, autorem
japonské zahrady Séwa-en

v Zoologické a botanické za-
hradé mésta Plzné.

20 Oficialné jsou vsechny
predméty soucdsti jedné sbirky
Zapadoceského muzea v Plzni,
jejimz vlastnikem je Plzerisky
kraj, a ta je ddle délena

na podsbirky (viz Centralni evi-
dence sbirek muzejni povahy),
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na bilém slonu a Mondzua na modrém
Ivu. Oltat obsahuje dalsi skryté napisy
vcetné ,ita mandary”, kaligrafické man-
daly vyryté do dfevéné desky v kopii
Nicirenovy kaligrafie. Na postavach jsou
pozdéjsi napisy, které dokladaji restauro-
vani oltafe na pocatku 50. let 19. stoleti,
v chramu Ondzuin.** Jeho dalsi histo-
rie a cesta do Evropy vsak dosud neni
objasnéna.

Do okruhu buddhistickych predméta
patfi i tii dfevéné plastiky, tzv. Amidova
trojice (inv. ¢. O/16, O/17, O/18), kterou

Soska sediciho ningmapovského ucen-
ce. Nepal, 19. — pocatek 20. stoleti. Lita
mosaz, méd. Rozméry: v. 13cm.

Inv. ¢. O/1279. (Foto: Ivana Michnerova)

tvori Buddha Amida (skrt. Amitabha),
Kannon (skrt. Avaldkitésvara) — bod-
hisattva milosrdenstvi a soucitu, Seisi
(skrt. Mahasthamaprapta) — bodhisattva
sily moudrosti. Souso$i bylo ziska-
no od firmy H. Saenger z Hamburku
v roce 1908. Podle dochované faktury
firmy H. Saenger, ziskal trojici soch ma-
jitel firmy pfimo v Japonsku.®* Do této
skupiny patfi také dvé mensi plastiky
bodhisattvii Dzizd, jedna s polychro-
mii a jedna zlacena. U sosky zlaceného
Dzizda (inv. ¢. O/204) je v podstavci tusi
psany autorsky napis a zjiStujeme tak,
ze dilo pochazi z Kjéta a bylo vytvofeno
v roce 1687.%

Do japonského souboru patfi také export-
ni keramika a porcelan z 18. a 19. stole-
ti, kovové prace pfedevSim z 19. stoleti
(napft. plastiky, soucasti chladnych zbra-
ni), drobné dekorativni pfedméty ze slo-
noviny (necuke, okimono) nebo vyrobky ze
dfeva s povrchem zdobenym laky.

Vyznaény soubor tvori skupina pfiblizné
340 grafickych listli pfevazné z vrcholné-
ho obdobi japonského dievotezu posled-
ni tfetiny 18. stoleti a 1. tfetiny 19. stoleti
a zahrnujici nejvyznamnéjsi umélce jako
je Utagawa Tojokuni, HiroSige, Sunso,
Kunisada nebo Hokusai. JelikoZ pfevazna
vétsina drevorezli nebyla nikdy vystavo-
vana, zachoval se ptivodni barevny vzhled
tiskti. VétSina dfevofezti byla ziskana
od starozitnikt v Lipsku (Karel Wilhelm
Hiersemann) a Frankfurtu (Joseph Baer et
Comp.) na pocatku 20. stoleti. Dalsi jed-
notlivé dfevorezy byly ziskavany v pri-
béhu 20. stoleti.

Indie a jihovychodni Asie a zemé
Blizkého vychodu

Tato cast sbirky sice vznikala ve stejné
dobé jako cinska a japonska, ale akvizice
nebyly natolik rozsahlé a jednalo se spise
o mensi skupiny pfedmétii nebo jednotli-
vosti. Pfedméty pak byly soucasti fonda
¢lenénych dle materidlu, coz se promit-
lo i do jejich prezentace ve stalé expozi-
ci oteviené v roce 1913, ale i pozdéji pri
tvorbé orientalni podsbirky v 70. letech



20. stoleti, kdy mnohé predméty zustaly
zafazeny v jednotlivych fondech na zakla-
dé materialu.

Soubor pfedmétti z Indie a jihovychodni
Asie ptisobi nevyrovnané zfejmé také pro-
to, ze byl sbirdn nesystematicky. Pfiblizné
stovka sbirkovych pfedméti zahrnuje
predevsim indické kovy z 19. a 20. stoleti
urcené pro export, nebo piimo suvenyry
(uttarpradésské nadoby zdobené mosazi
a lakem, napf. pohar inv. ¢. O/1008, nebo
kasmirské nadoby zdobené barevnymi
emaily, napt. konvice inv. ¢. O/1026), ob-
jevuji se zde drobné lité plastiky z jihovy-
chodni Asie (napft. thajsky sedici Buddha
z litého a zlaceného bronzu, inv. ¢. 0/229),
zbrané (indicky zulfikar, inv. ¢. O/1097, re-
prezentativni kris s pochvou, inv. ¢. UMP
4848) nebo ukazky grafiky (hinduistické
miniatury, inv. ¢. 0/259 — O/266). Mezi su-
venyry, které se vyrabéji v podobném pro-
vedeni az dodnes, 1ze zaradit alabastrovy

Bddhisattva DZiz6. Kjoto, Japonsko,
1687. Rezba ve drevé (hinoki) zdobe-
na zlatym lakem a lakovou polychro-
mii. Rozméry: v. 41cm. Inv. & O/204.
(Foto: lvana Michnerova)

model hrobky TadZz Mahal pochazejici
z pocatku 20. stoleti (inv. ¢. O/1096).

Také v pripadé souboru predméta po-
chazejicich ze zemi Blizkého vychodu
a Stfedni Asie probéhla vétsina akvizic na
na konci 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti.
V mensi mife pak byly pfedméty ziskava-
ny v prubéhu 20. stoleti a fond je doplro-
van do soucasnosti.

Nejpocetnéjsim souborem této casti
sbirky jsou vyrobky z kovu. Pfedevsim
se jedna o predméty z médi a jejich sli-
tin a Zeleza, pochazejici z 18. a 19. sto-
leti. Nejstarsim predmétem je nadoba
na potraviny z 2. poloviny 15. stoleti po-
chazejici z Egypta nebo Syrie (inv. ¢. UMP
4864), kdy byla tato oblast pod nadvladou
Mamlukt (1250-1517). Misa je vyrobena
z médi a viko z mosazi®*, oboji je poci-
novano a zdobeno rytym geometrickym
a rostlinnym dekorem s blahopfejnymi
napisy. Soucasti dekoru jsou i mamltcké
erby s titulem dawddair (kancléf) se symbo-
lickym zobrazenim tohoto statutu v podo-
bé otevieného pouzdra na psaci potieby

Buddhisticky oltar
Daikézan zusi. Hajasi
Njozui VII., Kjéto, Japonsko,
1802. Rezba ve drevé,
polychromie, lak, zlace-

né drevo, zlacené ko-

vani z médi. Rozméry:
(skrir)) v. 111cm, $. 63cm,

d. 77cm. Inv. ¢ O/1. (Foto:
Ivana Michnerova)

v rdmci uméleckopramyslové-
ho oddéleni pak na jednotlivé
fondy. Terminologie je v textu
zjednodusena a souhrnné je
pouzivano terminu ,sbirka”

i v pripadé podsbirek a fondu.
21 Tfi predméty maji doloZeny
puvod v dokladech od firmy
H. Saenger (Inv. ¢. O/51, O/52,
0/137), pavod ostatnich pred-
méta ve sbirce neni uveden.
Ztrata ptvodnich informaci
patrné souvisi s novymi zapisy
predmétd po 2. svétové vilce.
22 ,Kundika” ze sanskrtu.

23 Napr:. na obrazu ,Alegorie
zraku” (1617) Petera Paula
Rubense (1577-1640) a Jana
Brueghela starsiho (1568-1625)
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(Museo del Prado, Madrid, inv.
¢. P001394) nebo s kovovou
montazi v ,Zatisi” od Pietera
Gerritsze van Roestratena
(1630-1700) (soukroma sbirka).
24 Pro tyto ucely se také vyu-
Zivaly repliky asijské keramiky
a porcelanu, jak doklada napr:
vyroba parizské firmy Samson.
Ta se specializovala na vyro-
bu kopii asijské a evropské
keramiky a také na vyrobu
bronzovych montazi pouZitych
na vlastnich vyrobcich (SLITINE,
Florence. Samson, génie de
I'imitation. Paris: Massin,
2002).

25 Rozsahlejsi akvizice

z pozdéjsiho obdobi pochazi
od Ludmily Labkové (1902-
1987), manZelky zaklada-

tele Ndrodopisného muzea
Plzeriska Ladislava Labka
(1882-1970).

26 Napr. hedvabné vysivané
povlaky na Zidle jsou ve sbirce
instalovany jako interiérové
dekorace (inv. ¢. 0/980, O/985
ad.).

27 Soubor témér osmdesati
predmétd daroval muzeum
plzenisky rodak MUDr. Vladimir
Piskacek (nar. 1929).

28 Vyzkum provedla v sou-
vislosti s restaurovanim

oltare v Narodni galerii Praha
japanolozka PhDr. Helena
Honcoopova (HONCOOPOVA,
Helena. The Puzzle of

the Kishimojin altarpie-

ce from Pilsen. In: Sbornik
Zapadoceského muzea v Plzni.
Historie. Plzen: Zdpadoceské
muzeum v Plzni, 2020. (v tisku).
29 Mala buddhistickd svatyné
nebo domaéci (prenosny) oltar
v podobé skririky.

30 Niciren Sénin (1222-1282)
byl buddhisticky mnich,

jehoz uceni klade ddraz

na Lotosovou sutru jako jedi-
nou spravnou cestu ke spdse
lidstva.

31 Hinduistickd matka démo-
ny Hariti, v buddhismu ochran-
kyné déti, snadného porodu,
rodicovstvi ad. (KRAEMEROVA,
Alice a GAUDEKOVA, Helena.
Buddhové, bédhisattvo-

vé a bozstva: buddhistické
uméni v japonské sbirce
Néprstkova muzea = Buddhas,
Bodhisattvas and Deities :
Buddhist Art in the

Japanese Collection of the
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Zapasnik sumo Tora. Kacukawa Sun‘ei,
Japonsko, ca 1800. Drevorez, tisk z vysky.
Rozméry: v. 33cm, . 21,2cm. Inv. ¢. O/750.
(Foto: Ryo Akama)

ve sttedu medailonu, a dZamddr (pan sat-
niku), tedy Ctverce zobrazujici ubrous-
ky. Nadoba byla zakoupena od Jindficha
Kautsche v roce 1901, tedy v dobé, kdy
zil v PafiZi, a byla zaslana do Plzné s né-
kolika dalsimi pfedméty. Predmét byl
ptvodné urcen jako turecky, z 18. stole-
ti. Kromé vyzdoby jsou zde vyryty i kur-
zivni napisy odkazujici na autora a majite-
le nadoby. Provedeni odpovida pozdnimu
mamlickému obdobi. Plzeniska misa je
jednou z variant nadoby na potraviny —
mohly byt jiného profilu nebo sloZené
z nékolika mis nad sebou, i z jiného mate-
ridlu.* Podobné nadoby se vyrabély také
z mosazi a pouzivaly se ve Stfedomofi
i pozdéji za vlady Osmanti.

Soucasti sbirky jsou dalsi oblibené vyrob-
ky z19. stoleti, jako mosazna vykufovadla,
lampy nebo misy, talife a podnosy s rytou
a prolamovanou vyzdobou. Zajimavosti
jsou dvé volné plastiky — pava a slona
(inv. ¢. UMP 4836 a UMP 4842) — vyro-
bené z oceli a zdobené stfibrem a zla-
tem. Ackoliv se plastika v podobé lid-
skych postav nebo zvifat v uméni zemi
s dominujicim isldamskym naboZenstvim

Cajova konvice. Kasmir, Indie, konec 19. stoleti. Zlacenéd méd, barevné emaily. Rozméry:
v. 15cm, pram. 10cm. Inv. ¢ O/1026. (Foto: Vaclav Marian)



a z néj vyplyvajicimi predpisy objevuje,
nikdy nebyla bézna v takové mife jako
v kiestanské Evropé a ¢asto méla néjaky
ucel (konvice, vykufovadlo, soucast fon-
tany apod.). Typ ocelové plastiky, kam
patif plzetiské, pochazi z franu, kde bylo
zobrazovani zivych bytosti v umeéni béz-
néjsi. Tyto plastiky mohly byt skutecné
pouhymi dekorativnimi pfedméty, pouZzi-
valy se vSak také pro ozdobu standard po-
uzivanych béhem §i‘itského svatku asura
v mésici Muharram. Vynikajici femesl-
né prace Stfedni Asie zastupuje konvice
na ¢aj z Buchary v dnesnim Uzbekistanu
z 2. poloviny 19. stoleti (inv. ¢. UMP
4856).% Sbirka obecné zahrnuje typické
ukdzky z raznych regiont pfedevSim
Osmanské fige a franu z 18. a 19. stole-
ti. SpiSe nez o vyjimecné prace se jed-
na o ukazky rtiznych typickych technik
zpracovani a zdobeni kovli v tomto ob-
dobi — napft. zarové zlaceni s pouzitim
rtuti tzv. tombak®, zndmé z osmanského
prostiedi, prolamovani typické nejen pro
iranska vykurovadla apod.

Josef Skorpil ziskal pomérné malo predmé-
t ze zemi Blizkého vychodu, ale jednalo

Vidza. Irdn, 17. — 19. stoleti. Fritovd kerami-
ka, malba pod glazurou, mosaz. Rozméry:
v. 16,7cm, pram. 17cm. Inv. ¢. O/55. (Foto:
Véclav Marian)

se Casto o typické ukazky vyrobkt z kon-
krétniho regionu, podobné jako tomu bylo
v daleko vétsi mife u rozsahlejsich svéto-
vych uméleckopriimyslovych sbirek. Tuto
koncepci odhaluje naprfiklad skromny
soubor blizkovychodni keramiky, ktery
zahrnuje talife z tureckého Izniku z 2. po-
loviny 16. stoleti (inv. ¢. UMP 16494), vazu
z Kiitahye (inv. ¢. UMP 16683), dalsiho
vyznamného stfediska keramické vyro-
by v Turecku, z konce 19. stoleti, typické
obkladacky opét z Izniku (inv. ¢. UMP
11812), ze syrskych keramickych dilen
(inv. ¢. UMP 11811 a UMP 11816) nebo
figuralni kachle z 2. poloviny 19. stoleti
z [ranu (napf. UMP 11819). Jsou to pied-
méty, které byly v dobé akvizice jiz velmi
popularni, ale zaroven se jedna o ukazky
predmétti z dilen, které mély silny vliv
na umélecké femeslo a zpracovani deko-
ru v Evropé. Do této skupiny patfi rovnéz
predméty, které mohou badateliim stale
poskytnout moment prekvapeni. Jsou to
predméty, které byly nezaslouzené stra-
nou zajmu spravcu sbirky, a pfitom skry-
vaji zajimavy pribéh a prekvapivé zapa-
daji do celého konceptu sbirky, ackoliv
to nejspis nebylo puvodnim zamérem
pii jejich pofizeni. Takovym piikladem
miize byt keramicka vaza (inv. ¢. O/55)

Néddoba na potraviny. Egypt
nebo Syrie, konec 15. sto-
leti. Méd, mosaz, pocino-
vano. Rozméry: v. 13cm,
pram. 25cm. Inv. & UMP
4864. (Foto: Ivana
Michnerova)

Naprstek Museum. Praha:
Narodni muzeum, 2012.

ISBN 978-80-7036-334-8.

32 Nakajama — dnes soucast
mésta I¢ikawa v prefekture
Ciba.

33 Faktura z 8. rijna 1908

s podrobnym popisem plavodu
predmétd. (Kasovni doklady
1909, Il, Umélecko primyslové
museum v Plzni, Sanon 85,
Archiv ZCM v Plizni.). V po-
pisu je souso$i oznacovano
japonsky ,Sanzonbutsu” a pan
Saenger uvadi, Ze bylo umisté-
no puvodné v chramu v pro-
vincii Jamato (dnesni prefektu-
ra Nara), pozdéji v soukromém
vlastnictvi a umisténo v do-
macim oltari. Saenger spojuje
toto dilo se jménem umélce
Unkei a obdobim Teidzi

(sic!). Japonsky sochar Unkei
(1148-1223) aktivni v obdobi
Kamakura (1185-1333), by!
jednim z nejvyznamnéjsich ja-
ponskych umélcd, predstavitel
nového realistického stylu.
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Plastika slona. Irén, 19. sto-
leti. Ocel, vyzdoba zlatem

a stribrem. Rozméry: v. 20cm,
d. 33,5cm. Inv. ¢. UMP

4842. (Foto: Ivana
Michnerova)

34 Autorem je buddhisticky
mnich Saemon, ve 4. roce éry
Dz6kyd, v mésici sacuki, Stast-
ném dni kicini¢i. BRAUNOVA,

Dagmar. Soupis exponatu

do vystavy UMENI ORIENTU.
Plzeri 2004. Archiv autora.

35 Je mozné, Ze viko bylo
doplnéno pozdéji. Déle viz
MLEZIVA, J. Lunch box, Islamic
metalwork from The West
Bohemian Museum, Pilsen,

In: Annals of the Naprstek
Museum. Prague: The National
Museum in Prague, No. 25,
2004, pp. 99-108.

36 Viz napf. mosazna nadoba
na potraviny sloZena ze tri
mis a vika s rytou vyzdobou

a datovana do 15.-16. stoleti
ve sbirce Britského muzea (inv.
¢. 1908,0328.2).

37 Konvice byla zakoupena

v roce 1901 v Plzni od soukro-
mého majitele.

38 SAHIN, Seracettin. The
Museum of Turkish and Islamic
Arts: thirteen centuries of glo-
ry from the Umayyads to the
Ottomans. New York, NY: Blue
Dome Press, c2009, s. 299.

39 K této problematice také
viz MLEZIVA, Jindrich. Iznik or
Paris? Imitations of Ottoman

pottery in the collection of
the West Bohemian Museum

in Pilsen. In: Annals of the
Néprstek Museum. Prague:
National Museum, 2016, No.
3711, pp. 33-40.

40 Mozaika vytvorena kombi-
naci riznobarevného dreva,
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pochazejici pravdépodobné z [ranu, kterd
viak byla v novéjsich povale¢nych popi-
sech povazovana za ¢inskou porceldno-
vou vazu. Podle archivnich zaznamt vSak
byla patrné ziskdna Josefem Skorpilem
v roce 1889 na svétové vystavé v Parizi
jako ,perska”. Nadoba odhaluje problé-
my s nepfesnostmi v inventarich muzea,
kam byly zaneseny v pribéhu 20. stole-
ti. Nejedna se jen o tento konkrétni pripad,
ale i o dalsi pfedméty, s jejichZ urcenim se
dnes kuratofi potykaji.* Samotna nadoba
kromé akvizi¢ni historie odhaluje i ¢ast
historie vyvoje keramiky v Asii. Vaza
skute¢né méla za vzor ¢insky modrobily
porcelan, ktery byl z ¢inskych cisafskych
dilen exportovan nejen do Evropy, ale
i do zemi Blizkého vychodu. Stejné jako
v Evropé i keramici na Blizkém vycho-
dé se snazili napodobit jak material, tak
i vyzdobu. Podobné tomu bylo v osman-
ském Turecku (pfipomerime rané iznické
vyrobky), ale také v safijovském [ranu,
kam fadime plzefiskou nddobu. V tomto
pfipadé se nejedna o peclivou napodobe-
ninu ¢inské predlohy, ale spiSe inspiraci
¢inskym vzorem (to se tyka tvaru, dekoru
a dokonce i materialu, ktery se mél blizit
porcelanu). Podobné pfedméty se nevy-
rabély pouze pro mistni trh, ale vyvaze-
ly se néjaky cas i do Evropy, patrné jako
nahrazka ¢inského modrobilého porcela-
nu v obdobi vypadku produkce v Ciné
v 17. stoleti, ktery nastal v dtsledku po-
litickych zmén. Nadoba zfejmé ziistala
v Irdnu, jak napovidd kovova montaz
s rytym dekorem, ktera pochazi z pozdéj-
siho obdobi, tedy z 19. stoleti. A teprve
na konci 19. stoleti se dostala do Evropy
jako prodejni artikl.

Podobné i dalsi pfedméty z jinych materi-
alti pfedstavuji obvyklé zdobné techniky
predmétti, jako je napf. drobny nabytek
zdobeny technikou intarzie chdtam-kari*,
vykladani dfevénych materialti kosti
a perleti. Nebo pfedméty z papirmasé.*!
Maléd skupina zbrani a zbroje ve sbirce
predstavuje vyzdobné techniky téchto
predméti. Soubor textilii véetné obuvi od-
haluje problematiku fazeni do urcité umeé-
leckohistorické skupiny. Vétsina predmé-
ta byla zafazena do samostatného fondu
evropského textilu. Kromé nékolika malo
ukazek turecké vysivky je zde velka sku-
pina textilii a fragmentti s vysivkami po-
chazejici ze zemi Balkanského poloostrova,
které kromé regionalnich specifik reflektujt
také osmanskou vysivku 19. stoleti v jejim
méstském i venkovském projevu. Podobna
problematika s prolinanim kultur a geogra-
fickych regionti se projevuje v pfipadé sku-
piny Sperkt1 ze stejné geografické oblasti.

Sbirka asijského uméni a uméleckého fe-
mesla v Zapadoceském muzeu v Plzni, kte-
ra dnes obsahuje téméf 1500 inventarnich
Cisel, je stale pfedmétem studia a zdrojem

NETEEEES
b Il g

Ubrousek nebo rucnik. Balkansky poloost-
rov, polovina 19. stoleti. Bavina, vysivka
hedvabim a kovem. Rozméry: d. 138cm,

S. 44cm. Inv. ¢. UMP 20133. (Foto: Ivana
Michnerova)



novych zajimavych objevti. V roce 2017 se
po dlouhé dobé priprav oteviela i umé-
leckoprtimyslova expozice, kde je Siroké
vefejnosti prezentovano také umeélecké re-
meslo zemi Blizkého a Déalného vychodu.

Fotografie

Ivana Michnerové (ZCM v Plzni)
Vaclav Marian (ZCM v Plzni)
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s motivem raze a slavika (gol
o bolbol) (inv. ¢. UMP 18156).
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Svaz Ceskoslovenského dila: muzeum jako

platforma modernizace’

The Association of the Czechoslovak Werkbund:
Museum as a platform of modernization

Abstract: The text demonstrates the metamorphosis of the new platform
of modernization of the industrial society: The European Network of
Museums of Decorative Arts in the second half of XIXth century. After
the foundation of German Werkbund in 1907, the new wave of a reform
movement concerning the quality of manufactured objects of everyday
use arose, embracing both artistic and economic aims. Museums played
an important role as a mediator of synergy between art and business. The
formative task of the museums was the education in the matters of
aesthetics and good taste, inspired by Deutscher Werkbund initiative:
Gustav Edmund Pazaurek’s Department of Aesthetic Aberrations in
Stuttgart and The German Museum of Art in Trade and Industry in
Hagen. These strategies had influenced the museums in the Czech lands
after the foundation of the Association of the Czechoslovak Werkbund
and its cooperation with The Museum of Decorative Arts in Prague.
Under Karel Herain, the director of the museum, the activism had been
focused on art contests, exhibitions of local contemporary works, the
industrial production and the networking with the contemporary produ-
cers abroad. The collaboration with the Swedish Werkbund in the 1930’s
and the personality of Hugo Steiner-Prag reveal unusual and complex
concepts of modernity in the core of the Association of the European
Werkbund.

Keywords: decorative arts, museum, the Association of the Czechoslovak
Werkbund, modernization, the Museum of Decorative Arts in Prague

usea jsou krdsnou véci. Jest v nich
mmnoho poucného i pékného. Maji
jednu velikou vadu, Ze do nich md-

lokdy nékdo z obycejnych lidi ptijde, a stane-li
se tak, jest toho tolik najednou, Ze ndvstév-
nik nemiiZe prosté oceniti vsechno, co vidi.
Jsou néma a studend. Chybi jim Zivotni vztah
a opétovnost, které jest ke kazdému trvalému
pilisobeni tieba. Jsou to, chcete-li, hi'bitovy
umeéni.?

a pohfebistim myslenky, dusicim jakou-
koli tvtiréi aktivitu.® Invektivy na adre-
su muzei prichazely od avantgardnich
umeélct jiz od pocatku dvacatého stoleti,
F. T. Marinetti ve futuristickém manifestu
dokonce vybizi k jejich likvidaci.

Nas autor z Typu cekal od muzei bez-
prostredni vztah k dynamice soudobého
zivota jako je tomu v reklamé: , Reklama
dobte provddénd miize se stdti Zivym umé-

Vyse uvedeny anonymni text z roku 1927
byl publikovan v prvnim ro¢niku pro-
gresivniho casopisu Typ, zaméfeného
na moderni podnikani amerického stfi-
hu. Jeho slova jako by byla ozvénou my-
Slenek Karla Teiga, které adresoval mu-
zeim o néco dfive: pfirovnal je k rakvim

nim. Ve vykladnich skiinich, uonit¥ obchodii,
na plakdtech, v casopisech atd. stile a stdle
miiZe ukazovati v kaZdodennim Zivoté kazdého
Clovéka pékné a krdsné véci. Vykondvati na néj
troaly vliv, aby zkrdsnél a zptijemnil Zivot
svtlj a bliznich. Reklama miiZe pro vyjchovu
vkusu uciniti daleko vice neZli nejpysnéjsi

Iva Knobloch

1 Text vznikl za financni pod-
pory Grantové agentury Ceské
republiky v rémci projektu

¢ 18-26664S Svaz ceskosloven-
ského dila (1914, 1919-1948).
Reformni hnuti za moderni
bydleni a design.

2 Zivéd muzea. In: Typ :
llustrovany magazin pro mo-
derni podnikani, 1927, roc. 1,
¢ 1,5 420.

3 TEIGE, Karel.
Konstruktivismus a likvidace
uméni. In. Disk, 1925, ro¢. 2,

¢ 1,5 4-8.

PhDr. Iva Knobloch
Uméleckoprimyslové
muzeum v Praze
knobloch@upm.cz
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4 Zivd muzea, s. 420.

5 Viz napf. STYRSKY, JindFich.
Obraz, In. Disk, 1923, roc. 1,

¢ 2 s 1.

6 V textu pouZivdme termin
umélecky primysl tak, jak byl
dobové vniman aZ do ctyrica-
tych let: uzité uméni, bytova
kultura, umélecké remeslo,
predmétny svét, vznikajici
ru¢ni i sériovou strojovou
vyrobou.

7 Viz SEMPER, Gottfried. The
Ideal Museum Practical Art in
Metals and Hard Materials. In.
NOEVER, Peter (ed.) Gottfried
Semper, The Ideal Museum
Practical Art in Metals and
Hard Materials. Vienna:
Schlebrtigge, 2007.

8 Viz FRAYLING, Christopher.
Henry Cole and Chamber of
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of the Victoria and Albert
Museum, London: V&A
Publishing, 2010.
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Prumyslova muzea v rakous-
kych korunnich zemich. In :
HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
a slova. Umélecky prumysl, uzi-
té uméni a design v Ceské teo-
rii a kritice 1870-1970, Praha:
Vysoka skola uméleckopramys-
lova v Praze, 2014, s. 72.

10 LEISCHING, Julius. Gottfried
Semper a muzea (1903). In.
HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
a slova. Umélecky pramysl,
uzité uméni a design v Ceské
teorii a kritice 1870-1970,

s. 123-127. O vyznamu Julia
Leischinga jako reforma-

tora rakouského muzej-

nictvi viz KIRSCH, Otakar.
Julius Leisching a jeho podil
na organizaci muzejnictvi

v Predlitavsku.

In. Studia Historica Brunensia,
2010, ro¢. 57, ¢. 1, s. 15-40.
Reditelem UPM v Brné byl

od 1894 do 1921, po 1918
byly ale jeho kompetence
znacné oklestény, takZe odesel
do Salzburku.
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museum. Reklama jest demokracie, piisobi-
vost a Zivot.”* Text kond¢i vykfikem, at Zije
reklamni uméni, ktery provolavaly ceské
avantgardni tiskoviny o nékolik let dri-
ve.> Mlada generace povazovala reklamu
a vykladni skfiné za zivy, vSem dostupny
didakticky piiklad propojeni umeéni a zi-
vota, vitality ulice jako demokratického
vefejného prostoru, pulzujici energie roz-
pinajiciho se velkomésta, kterému muzea
s uzavienymi branami kamennych budov
tvofila jen némou a studenou elitni stafaz.
Nasledujici text ukaze, Ze se poznamka
naseho autora z Typu o zapsklosti muzei
nezakladala zcela na skutecnosti a Ze do-
konce nové odvétvi reklamy a aranzérstvi
vykladnich skfini hralo v uméleckoprii-
myslovych muzeich dvacatych let dvaca-
tého stoleti dtilezitou roli. Nejen to, muzea
se v mezivalecném obdobi stala ohnisky
modernizace spolecnosti. Propojena v ce-
loevropské siti, dokdzala zprostfedkovat
zachranu lidskych Zivoti v nastupujicim
vale¢ném bésnéni.

Uméleckoprimyslova muzea jako
odpovéd’ na potireby moderni doby

Propojeni potieb soudobého zivota, no-
vych technologii, skol, vyrobct, béznych
obcant a celkova kultivace vkusu vedly
ke vzniku nového typu muzei jiz v polo-
viné 19. stoleti, totiz evropské sité vzajem-
né kooperujicich uméleckopriimyslovych
muzei, jez byla svdzana s nové zaklada-
nymi uméleckopriimyslovymi Skolami.®
Jejich otcové zakladatelé v Anglii Henry
Cole a Gottfried Semper dali podnét nejen
k zakladni systematice sbirkovych fond,
ale i k aktivnimu, vefejnému, komplex-
nimu pusobeni muzei prostfednictvim
studijnich sbirek, stalych a putovnich vy-
stav, prednasek a soutézi, kde arbitrem se
méla stat vefejnost.” Intenzivni rozsifeni
uméleckopriimyslovych muzei v druhé
poloviné 19. stoleti vyvolal prakticky tlak.
Rychle se rozvijejici pramyslova vyroba
a zejména noveé substitu¢ni materidly che-
mického pramyslu jako napiiklad ebolit,
ivoirit, marmolin ad. umoznily levnéjsim
zptisobem nahrazovat klasické uslechtilé

materialy, inspirovaly k napodobé vzne-
Senych uméleckych predmétd minulosti
a prispély tak k expanzi historismu v dru-
hé ptli 19. stoleti.

Vynalézavost v oblasti substitu¢nich ma-
teridlti byla pro prtimyslovou produkci
druhé poloviny 19. stoleti symptomatic-
ka: mramorové vazy ¢i slonovinové noze
z celulozy, kiistalové pohary z lisovaného
skla apod. zaplavovaly trh a domacnosti
méné movitych stfednich vrstev, uchazeji-
cich se o spolecenskou prestiz. Substitucni
manie se rozsifila i na dal$i materidly: die-
vo se nahrazovalo obarvenou sadrou nebo
papirmasé, zelezo hlinou, ktize papirem
a podobné. Ve vlibec prvnim umélecko-
pramyslovém muzeu, dnes Victoria and
Albert Museum v Londyné, jeho zaklada-
tel Henry Cole dokonce zfidil v roce 1852
tzv. Chamber of Horrors, komnatu hriizy,
kde na osmi desitkach pfikladi demonst-
roval nevkusné napodoby dekorativnich
predméti.? Jejich vyrobci vSak protesto-
vali, proto byla tato mimotadna expozice
rychle zaviena. Zakladatelé uméleckopri-
myslovych muzei tak pruzné reagovali
na palcivy problém doby, totiz na absenci
kvalitnich a finan¢né dostupnych predmé-
ta bytové kultury, jez byly nahrazovany
levnymi plagiaty historickych predloh.

Podle olomouckého rodaka Rudolfa
Eitelbergera, zakladatele uméleckoprii-
myslového muzea a Skoly ve Vidni (1863),
se pravé v uméleckopriimyslovych mu-
zeich sklonku 19. stoleti odehrava , mo-
derni, ¢lenity zivot” mimo jiné i proto, ze
jejich zfizovateli byly obchodni a Zivnos-
tenské komory, sdruzujici velké a drobné
podnikatele a zivnostniky.” Zfizovatelé
tedy méli zajem na absolutnim propojent
vyroby a muzei s aktudlnimi potfebami
doby. V muzejnictvi zdejsiho tizemi pocat-
ku 20. stoleti vynikaji dvé osobnosti, které
tvofivé pokracovaly v odkazu idealniho,
zivého muzea Gottfrieda Sempera: Julius
Leisching a Gustav Edmund Pazaurek.

Julius Leisching se ve svych osmadva-
ceti letech stal v roce 1894 feditelem
Moravského uméleckopriimyslového
muzea v Brné." Rok predtim sepsal



zajimavou zpravu ze Svétové vystavy
v Chicagu pod titulem O konstruktivni
krase, ktera dokazuje bystré porozumeéni
problému evropského uzitého uméni své
doby." Americka prtimyslova produk-
ce mu je vzorem, protoze nenapodobuje
rucéni luxusni vyrobu a tvary neodvozuje
z historického tvaroslovi, nybrz z kon-
strukce predmétu samotného. Zaujal ho
zejména nabytek, ale i v ostatnim uzitém
umeéni shledava , svétlo, vzduch, cistotu”.
Evropska vyroba uzitkovych pfedméta,
ktera aplikuje bohatou ornamentalni vyz-
dobu na levné nahrazky ze Spatného ma-
terialu, si ma vzit z americké priimyslové
produkce nasledovanihodny priklad.

Leisching posléze v brnénském muzeu
propagoval moderni tendence bytové
kultury v propojeni s videnskou moder-
nou.”? Vystavy jako Moderni interiéry
(1903) nebo Prostteny sttl (1904) vytvo-
fily urcitou facetu prezentace soudobé
bytové kultury: napfiklad vystavy pod
titulem Prostfeny sttil se konaly v brnén-
ském i prazském uméleckopriimyslovém
muzeu v pritbéhu dvacatého stoleti v riiz-
nych dekadach nékolikrat.

Deutscher Werkbund a muzejni
hospodarsko-umélecka strategie

Gustav Edmund Pazaurek ptisobil
od roku 1892 v uméleckopriimyslovém
muzeu v Liberci jako vyznamny zna-
lec soucasné a historické produkce skla,
keramiky a uzitého uméni. Zaujal svou
bohatou odbornou, publicistickou, ¢asto
srsaté polemickou cinnosti, ktera pro-
zrazovala literarni nadani. V roce 1906
odesel do Stuttgartu, kde ptisobil v zem-
ském uméleckoprimyslovém muzeu.
O rok pozdéji spoluzakladal Deutscher
Werkbund (dale DWB), masovy svaz
vyrobcti, umélcti, skol, dilen, pedagogf,
muzel. Ten inicioval dalsi vinu reformni-
ho hnuti za kvalitu priimyslovych a feme-
slné vyrabénych predméti denni potieby,
jehoz cilem byla mj. i vyssi konkurence-
schopnost némeckych vyrobcti na své-
tovém trhu. Muzea hrala v tomto hnuti
vyznamnou roli jako prostfednik synergie

GESCHMA CK
" IM KUNSTGEWERBE VON
| GUSTAV E.PAZAUREK _

hospodatskych a umeéleckych zaméra
DWB. Vychova k dobrému vkusu vsech
zlcastnénych totiz predstavovala dualezi-
ty aspekt celého procesu a odehravala se
pravé v muzeich.

Gustav Pazaurek v roce 1909 zalozil
ve stuttgartském muzeu zvlastni odde-
leni Abteilung Geschmack verirrungen
(Oddéleni tchylného vkusu). Jako syste-
maticky védec rozvinul komplexni klasi-
fikaci tichylek od dobrého vkusu do ¢tyt
kategorii: ky¢, tichylny material, achylny
design nerespektujici konstrukci a tchyl-
ny dekor znasiliujici pfedmét. Barevné
oznaceni skupin zvySovalo nazornost
expozice. Pazaurek byl zfejmé poucen
komnatou hriizy ve Victoria and Albert
Museu, a proto své exponaty vybiral z mi-
moregionalni a zahrani¢ni produkce, aby
zamezil odporu mistnich vyrobct kycd,
kteti sledovali zejména zisk.”

Pazaurkova systematika je platna dodnes
a jeho muzeologicky postoj byl vpravdé
revoluéni: do té doby muzea ukazovala
kladné vzory, kdezto Pazaurek priklady
zaporné. Vyvolal celoevropské bourlivé,
nadsené i kritické reakce a vytrvale rozsi-
foval expozici az na sedm stovek prikla-
dii. V roce 1909 vydal priivodce k expo-
zici, kde klasifikaci hlavnich skupin ¢leni
na dalsi jemnéjsi tfidy, kterym kromé pec-
livého pozorovani nemizeme upfit smy-
sl pro humor (Gchylny material: zkazeny,
kuriozni, nevhodné kombinace ad.). Jeho
publikace Dobry a spatny vkus v umélec-
kém priimyslu z roku 1912 systematizuje

)

Titulni strana knihy

G. E. Pazaurka, Guter und
Schlechter Geschmack im
Kunstgewerbe, 1912,
knihovna UPM

11 LEISCHING, Julius. Uber

die konstruktive Schénheit.

In. SIEPMAN Eckhardt,
THIEKOTTER, Angelika. Packeis
und Pressglass: Von der
Kunstgewerbemuseum zum
Deutsche Werkbund, Berlin:
Anabas-Verlag, 1987, s. 140.
Podobné byl ve svych soudo-
bych esejich inspirovan americ-
kou vécnosti také Adolf Loos.
12 Tésny vztah s videriskym
dénim zajistoval bratr Julia
Leischinga, Eduard, ktery puso-
bil od roku 1897 ve videriském
uméleckoprimyslovém museu
a v letech 1909-1925 stanul

v jeho Cele.

13 Rekonstrukci oddéleni je
mozné vidét v Museum der
Dinge v Berliné.
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Reklama Luciana Bernharda
pro firmu Manoli v ro¢ence
Deutscher Werkbund 1913
Die Kunst in Industrie und
Handel, nestr.

14 PAZAUREK, Gustav

E. Guter und Schlechter
Geschmack im Kunstgewerbe,
Stuttgart,Berlin: Deutsche
Verlagsanstalt, 1912.

Vybérovy preklad obsahuje
kapitola PAZAUREK, Gustav

E. Dobry a $patny vkus

v uméleckém pramyslu. In.
HUBATOVA-VACKOVA, Lada;
PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
a slova. Umélecky prumysl,
uZité uméni a design v Ceské
teorii a kritice 1870-1970,

s. 151-159. Podobné uvaZo-
vani o kyci nalezeneme v dile
Bohuslava Brouka o nékolik
desitek let pozdéji.

15 Céstecnd rekonstrukce sbi-
rek Osthausova muzea se na-
chazi ve stdlé expozici Museum
der Dinge v Berliné.

16 Viz MEYER-SCHOBRUNN,
Fritz. Das Deutsche Museum
fur Kunst in Handel und
Kunstgewerbe. In. Jahrbuch
Deutsches Werkbundes, 1912,
s. 97-99. Déle je problematice
vénovana bohaté ilustrovand
rocenka Kunst in Industrie und
Handel. Jahrbuch Deutsches
Werkbundes 1913. Cinnost mu-
zea ukoncila predcasna smrt
Karla Osthause v roce 1921.
17 JIRIK, F . X. Glosy o umé-
leckém pramyslu 1908-1909.
In. HUBATOVA-VACKOVA,
Lada; PACHMANOVA, Martina;
PECINKOVA, Pavla (eds.) Véci
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umeéleckoprimyslové perverze typu
sosky VenuSe s budikem zapuSténym
do bficha apod." Pazaurkova expozice
a jeho polemické psani ovlivnilo evropské
vnimani a inspirovalo také reditele praz-
ského Uméleckopriimyslového musea
F. X. Jirika.

DalSim reformatorem muzejni prace
v ltiné DWB byl Karl Osthaus, ktery v roce
1909 zalozil Deutsche Museum fiir Kunst
in Handel und Kunstgewerbe (Némecké
museum umeéleckych snah v obchodu
a uméleckém primyslu) v Hagenu. I jeho
koncept byl bezprecedentni: podstatou
tohoto mobilniho muzea, které vysilalo
putovni vystavy do muzei, Skol, spol-
kti, knihoven ad., byla tzv. Ausstellung
Zentrale (vystavni centrala) s fondy dia-
pozitiva a fotografii. Tematicky zabér vy-
stav zahrnoval kazdodennost v pfikladné
umélecky pojaté formé. Osthaus tak po-
radal vystavy reklamnich tiskd, obalt,
vzorovych vykladnich skfini, ale i expo-
zice predmétd denni potfeby. Prikladné
prezentoval autorsky vklad designéra
ve zpracovani materialu, technologie,
ucelného tvaru a propagace zbozi. Vedle
primyslovych, sériové vyrabénych pred-
métli se ocitla i ru¢né zpracovana dila:
porcelanové soupravy Henryho van den
Velde, elektrické konvice Petera Behrense,
napojové sklo z Nového Boru, jez bylo
ve své dobé povazovano vedle italského
muranského skla za luxusni zbozi."”

Karl Osthaus kladl dtraz na komplex-
ni autorsky pfistup k navrhu, vyrobg,

firemni a produktové reklamé. Dnes by-
chom tento pfistup nazvali budovani fi-
remniho stylu. Osthaustv pfistup k mu-
zejni prezentaci firemni a marketingové
kultury byl zcela novatorsky a predbéhl
zdaleka svou dobu. Osthausovo muze-
um Sifilo své zdméry prostiednictvim
publikaci DWB, které mély celoevropsky
dosah.'®

Jak se projevovaly tyto reformni mu-
zejni snahy pfimo v prazském déni
a uméleckoprimyslovém museu?
Umeéleckopriimyslové museum v Praze
(dale UPM) bylo v rdmci rakousko-uher-
ské monarchie zaloZeno pozdéji spolu se
skolou (1885) a jeho prvni feditel Karel
Chytil nasledoval semperovské idedly
nejen v budovani védecky tfidéného sbir-
kového fondu, ale i v bohaté prednasko-
vé, vystavni ¢innosti stejné jako v pora-
dani soutézi v ramci prazské Obchodni
a zivnostenské komory. Vystavni ¢innost
podchycovala soudoba umélecka femesla,
davala prostor odbornym skoldm a vysta-
vam z videniského uméleckopriimyslové-
ho muzea. Propojeni obchodniho a umeé-
leckého aspektu zajiStovaly oblibené
prodejni vanoéni vystavy. Od roku 1897
plisobil v muzeu jako asistent FrantiSek
Xaver Jifik, znalec skla, otevfeny mo-
dernimu mysleni v bytové kultufe. Jeho
blizky kontakt s Gustavem Pazaurkem
se projevil ve spolupraci prazského a li-
bereckého, pozdéji i stuttgartského mu-
zea a ve sdileni Pazaurkova boje proti
nevkusu a ,spekulativni pseudonadhe-
fe”.”” Vystavni ¢innost se v prvni dekadé
dvacatého stoleti orientovala na soudoby
nabytek, sledovala reklamni déni i kniz-
ni grafiku. Osamostatnéni UPM v novém
staté v roce 1918 symbolicky zahajila vy-
stava progresivni umeélecké formace Artél
jiz za feditelovani F. X. Jifika.

Svaz ceskoslovenského dila a jeho
vliv na muzejni ¢innost

Svaz ceského dila byl zaloZen Janem
Kotérou v roce 1914 tcelové proto, aby
Cesti navrhari a vyrobci mohli samostat-
né vystavovat na vystavé némeckého



Werkbundu v Koliné nad Rynem v témze
roce. Po vélce byl obnoven jako Svaz ces-
koslovenského dila (dale SCSD) a sledo-
val podobné cile jako némecky Svaz, tedy
zvySeni urovné ceskoslovenského umé-
leckého primyslu a konkurenceschop-
nosti narodni ekonomiky. Propojeni SCSD
s prazskym Umeéleckoprimyslovym mu-
seem bylo personalni i mistni: hlavni
predstavitelé Svazu byli ¢inni na nedaleké
Umeéleckopriimyslové skole a muzeum se
stalo jejich organizacni zakladnou, feditel
E. X. Jifik byl zvolen mistopfedsedou.'®

Mimotadnou symbiézu muzejniho a sva-
zového déni predstavovaly prvni svazové
vystavy v prvni poloviné dvacatych let,
které pozici SCSD upevnily smérem k ve-
fejnosti i ke statnim strukturam. Vystavy
podchytily vyrobce a tvtirce z celého tizemi
Ceskoslovenska véetné Podkarpatské Rusi,
a jako takové byly svym zabérem a pre-
zentaci ceskoslovenské statnosti bezprece-
dentni. Nejen Svazu, ale i muzeu zajistily
klicové misto mezi institucemi ceskoslo-
venského uméleckého priimyslu. Vystavy
byly prodejni a zprostredkovaly tak pri-
mou vazbu od vyrobce k spottebiteli.”

Tento spolecny uspéch podnitil k dalsi
akci, ktera pfipomina zaméry Osthausova
muzea: od roku 1924 byla v prizemi mu-
zea zafizena vzorkovna SCSD, kterd vy-
stavovala soudobou produkci. Muzeum
se stalo jakousi vykladni skiini Svazu
a podpotfilo tak co nejtésnéjsi sepéti s ak-
tualni vyrobou. ,[Vzorkovna] je nyni uz zbo-
Zim tiplné naplnéna a poskytuje ndzorny obraz
hlavné o nové ceské hracce, loutce, krajce, Sper-
ku, vazbé a prdci v kiiZi, kobercich, bijouterii,
batiku, skle, keramice, lidovém uméni a z ¢ds-
ti také o zuslechténém domdckém priimyslu.
Ztizeni vzorkovny bylo pfijato ve verejnosti
se zdjmem...”? Diky vzorkovné muzeum
pfitahovalo zahrani¢ni zajemce. ,Letos
mozno zaznamenati nejvétsi zdjem hlavné
Americanii, Anglicanii, Francouzii, Némcii,
Holand'anii a Poldkii. [...] Vzorkovna plni
proto své poslini vychovné a propagacni nad
ocekdvdni uspokojive...”*

Muzeum se stalo rovnéz prvni platformou
reformnich socialnich idealt Svazu, ktery

usiloval o optimalizaci prostiedi Zivota
pro vSechny vrstvy v navrzich tzv. lidové-
ho bytu. Prvni prezentaci v tomto duchu
se stala vystava svazové soutéze, tykajici
se navrhti ,jednoduchych a levnych za-
fizeni bytovych” v roce 1922 a v témze
roce Pavel Janak vystavil Délnicky byt.?
Navazal tak na prtkopnické socialni
snahy ve Svédsku (Carl Westman, 1899)
a v Némecku (Peter Behrens, Hermann
Muthesius 1911). Svédska i némecka
jednoducha bytova zafizeni si do délnic-
kych domacnosti cestu nenasla stejné jako
Jandktv ruralni nabytek, a to z diavodu
ceny i odlisné hladiny vkusu. Nicméné
pravé tyto rané realizace predstavuji
dtlezity pfinos k nazorovému zrani, jez
predchdzelo debaté o standardizaci, kva-
lité a cené bytového vybaveni v nasleduji-
cich letech a muzeum spolecné se Svazem
tuto debatu iniciovaly. Na tyto socidlni
snahy navazovala v roce 1924 vystava UP
zavodi se zcela origindlnim nezdobnym,
skladebnym, protosektorovym nabytkem
Jana Varika, ktery byl zéroveri ¢len SCSD
i DWB.

DuleZzitou osobnosti propojeni SCSD
a UPM se stal aktivni komentator a inici-
ator Karel Herain, od roku 1919 asistent,
od roku 1933 feditel muzea, v druhé polo-
viné dvacatych let mistoptedseda SCSD.?
V jeho svazovém a muzejnim aktivismu
se napliuje program modernizace nejen
umeéleckého primyslu, bytové kultury, ale
i méstského prostredi a celkového Zivotni-
ho stylu. Herain byl v pfirozeném kontak-
tu s navrhari vSech generaci a zasadil se

Vzorkovna Svazu Ces-
koslovenského dila

v Uméleckoprimyslovému
museu v Praze, 1924,
Centrum dokumentace UPM

a slova. Umélecky pramysl,
uZité uméni a design v cCeské
teorii a kritice 1870-1970,

s. 139-142. Pred ukoncenim
svého reditelského plsobeni

v UPM F. X. Jirik usporadal vy-
stavu sbirky skla G. E. Pazaurka
v roce 1932.

18 F. X. Jifik na Zadost Pavla
Jandka vyclenil zvlastni
mistnost pro setkgvani SCSD

v UPM, viz Narodni technické
muzeum, Archiv architektury

a stavitelstvi, fond Pavel Janak,
F 851 ¢, karton ¢ 3; déle viz
rubrika Zpravy, Vytvarna prace,
1921-1922, roc¢. 1, C. 1, s. 42.
19 KNOBLOCH lIva. Prvni a dru-
ha vystava Svazu ceskoslo-
venského dila, in KNOBLOCH
Iva. (ed.) Odvaha a risk,

stoleti designu v UPM. Praha:
Uméleckoprimyslové muzeum,
2019, s. 20-33.

20 Zpravy SCSD, Drobné
uméni — Vytvarné snahy, 1924,
roc. 5, ¢ 1.s. 22.

21 /bidem.

22 Pavel Jandk vystavil
Délnicky byt na 1. vystavé
Svazu cCeskoslovenského dila

v UPM na prelomu roku
1921-1922.

23 HOLA,Mariana,
ZADRAZILOVA, Lucie. Mezi
krasnymi vécmi. Nékolik
poznamek k &innosti Karla
Heraina. In. Muzeum, 2013,
roc. 51, ¢ 1, s. 54-60.
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arkitektur och konstindustri

Karel Herain, Ladislav Sutnar,
Katalog vystavy SCSD ve
Stockholmu, 1931, UPM

24 HERAIN, Karel. Viytvarnik
v reklamé. In. Nova reklama,
1924, ro¢. 1, ¢. 1, s. 7-10.

25 KNOBLOCH, Iva. Krasna
jizba a Svaz ceskosloven-
ského dila jako moderni-
zacéni hnuti. In. VLCKOVA,
Lucie, HEKRDLOVA, Alice
(eds.) Krasna jizba DP — de-
sign pro demokracii. Praha:
Uméleckopriamyslové muzeum,
KANT, 2018, s. 69-85.

26 Archiv hl. m. Bratislavy,
Fond Antonin Horejs
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o vystavni program zaméfeny na soudo-
bé déni v oblasti keramiky, knizni tvorby,
textilu, hracky, ale i samotnych vyrobct,
novych urbanistickych navrhd, témat jako
nové metody ve skolstvi, svételnd plastika
nebo kremace, jez patfila k symptomtm
moderni doby.

Herain ptsobil ve dvacatych letech
v knihovné a pravé citarna se zmeénila
ve vystavni sifi nejzhavéjsich aktualit —
k nim patfilo déni v nové ustavované
discipliné aranzérstvi vykladnich skfini
(vystavy v letech 1921, 1925, 1926, 1930),
reklamni tuzemské a zahrani¢ni plakatové
tvorby (1921, 1923, 1929) a prezentace pro-
gresivnich domacich a zahrani¢nich gra-
fikti jako Ladislav Sutnar, Josef Kaplicky
nebo dokonce Jan Tschichold. Herain patfil
k entuziastickym zakladatelim casopisu
Nova reklama (1924), ktery byl platformou
muzejnich a svazovych aktivit na tomto
poli proti ,houzevnatému konzervativis-
mu” zdejsiho prostiedi v oblasti propagace
zbozi** Z vyse uvedeného mtizeme usuzo-
vat, nas autor z casopisu Typ ve dvacatych
letech prazské Uméleckopriimyslové mu-
zeum zfejmeé nenavstévoval.

Tjeckoslovakisk

arkitektur och konstindustri

e #aral Herain och L. Sutasr

fisk wistyrzal Ladislay Salner,

Symbi6za SCSD a UPM hrala dtleZitou roli
v Herainové pojeti svazové ¢innosti jako
celorepublikového reformniho hnuti.?
Svaz zfizoval pobocky (Brno, Bratislava,
Chrudim, Zelezny Brod, Hradec Kralové,
Kosice) a mohl diky jiz existujici siti
uméleckoprimyslovych muzei uspofa-
dat fadu putovnich vystav: v Chrudimi
(1924, 1927), Ceskych Budé&ovicich (1926),
Hradci Kralové (1933). Bolestné byla po-
citovana absence uméleckoprimyslového
muzea na Slovensku, ¢emuz zastupce bra-
tislavské odbocky Zvazu ceskoslovenské-
ho Diela Antonin Hofej$ vénoval nékoli-
kaleté marné usili.®

Na zacatku tficatych let Herain inicioval
na ptidé SCSD odbor muzei, ktery vznikl
zaroven s odborem uméleckych skol. Oba
odbory mély tyz tkol: vytvofit teritoridlni
sit, ktera by podporovala uzsi propojeni
umeélcti a vyrobnich subjektti, at primys-
lovych nebo femeslnych. UPM plnilo tuto
roli nejintenzivnéji poradanim soutéznich
vystav SCSD (napiiklad lidovy byt 1927,
moderni svitidla 1928, uzitkové sklo 1929
ad.), kdy vitézné navrhy byly casto za-
davany do vyroby vybranym firmam.



K propojeni vyroby a soudobych tvtirc
pak ucinné slouzily stipendijni pobyty
pro mladé vytvarniky, které Svaz vysilal
do vyrobnich firem a jejichZ prezentace se
odehravaly pravé v UPM.%

Mezinarodni zasitovani muzei
a modernizacni vystavni elan

Celoevropské modernizaéni hnuti po prv-
ni svétové valce nabiralo na sile diky ino-
vacim v oblasti primyslu, ale i nutnosti
fesit naléhavé socialni otazky zejména
v oblasti bydleni. Primyslova vyroba
ve stavebnictvi, masovost a hromadnost
vyroby pfedmétti denni poteby mély cely
sektor bydleni zlevnit a zpfistupnit co nej-
Sirsim vrstvam. Standardizace vyrobnich
postupti, zjednoduSeni na maximalné
ucelny, usporny a mnohondasobné repro-
dukovatelny tvar se staly hlavni hybnou
silou novych experimentti a osvétovych
kampani.

Jak mtize zasdhnout do primyslového
standardizovaného vyrobniho postupu
vytvarnik, aby surovy priamyslovy vyro-
bek zu$lechtil? Jak zprostfedkovat sou-
doby moderni vyrobek spotfebiteli? Tyto
naléhavé problémy fesily aktivity DWB;
po jeho vzoru také SCSD a dalsi organi-
zace vyrobcti a designérii vsude v Evropé.
Muzea jako kamenné instituce hrala tlo-
hu opérného pilife zejména prostiednic-
tvim vystav, které se po prvni svétové
valce staly nejdtilezitéjsim prostiedkem
komunikace a hybateli modernizacni-
ho usili. Od dvacatych let vystavni déni
doslova explodovalo, tésilo se masivni
navstévnosti.

Od druhé poloviny dvacatych let se
v Ceskych zemich modernizovalo také
vystavnictvi samotné, jez patfilo k no-
vym interdisciplinarnim obortim, kde se
realizovali architekti, grafikové, fotogra-
fové, scénografové a dnesnim terminem
designéfi svétla. Do vystav, dfive poji-
manych interiérové a dekorativné, razem
vstoupily barvy, pohyb, svételné efekty,
zvétsené fotografie, fotomontaze a grafy
jako vizualizace statistickych dat. Vystavy
zprostfedkovaly komplexni zazitek, ktery

=

vedl k pochopeni moderniho svéta a kul-
tivoval jeho vnimani. Muzea se tak stala
partnery umélcti a vyrobct i v ziskavani
vefejnosti pro soudobou architekturu,
pfedméta denni potfeby nebo objekty
knizni kultury.

Vyznamnou roli hraly mezinarodni vysta-
vy a oborové ptehlidky, kde se poméfova-
la troven jednotlivych statti a které mély
dtlezity exportni dopad. Svaz ceskoslo-
venského dila si vydobyl, diky svym vy-
stavnim prezentacim v UPM, pozici hlav-
niho organizatora ceskoslovenské tcasti
na zahrani¢nich pfehlidkdch v Monze,
Milané, Pafizi, Kodani, Lipsku, Florencii,
Barceloné, Bruselu a dalsich metropolich.
Umeéleckopriimyslové museum v Praze
v osobé kuratort a feditelti formulovalo
programové texty, poskytovalo jak od-
borné ideje a vystavnické zkuSenosti, tak
i pfispivalo zaptijckami. Také pro muze-
um meélo zaclenéni do tohoto mezinarod-
niho vystavniho boomu dilezity dopad,
nebot mohlo oteviit své ambice zahranic-
nim podnétiim, a to jak v oblasti vystav-
ni, tak i pfednaskové a zejména akvizicni.
Diky tcasti muzejnich kuratorti v zahra-
ni¢nim vystavnim déni se muzea vzajem-
né provazovala se soudobym zahrani¢nim
dénim v oblasti nové, moderni tvorby.

Ve dvacatych letech byl Svaz ceskosloven-
ského dila orientovan zejména na soused-
ni Némecko. V roce 1927 se konala prvni
epochalni Mezinarodni vystava knizniho
uméni v Lipsku, a to v Grassi Museu, spra-
telené instituci Uméleckopriimyslového
musea v Praze.?® Pravé Karlu Herainovi,
v té dobé kuratorovi UPM, Svaz sveéril

Vystava Svédského umélecké-
ho pramyslu a lidového umé-
ni v UPM, 1938, fotografie
pro casopis Form, Centrum
for Naringslivhistoria,
Stockholm, archiv Svensk
Form, 015342

27 Viz PECOVA, Veronika.
Organisace vytvarné préce

v duchu pritomné doby - Svaz
Ceskoslovenského dila, baka-
larska diplomova prace, FF MU
Brno, 2010.

28 Mezindrodni vystava
kniZzniho uméni v Lipsku se
stala organiza¢nim zakladem
dnes slavnych frankfurtskych
kniZnich veletrha.
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Hugo Steiner-Prag,
Pohlednice Ake Stavenowouvi,
Praha, 22. 1. 1939, Centrum
for Naringslivhistoria,
Stockholm, archiv Svensk
Form, fond Hugo Steiner-
Prag, F1 95 593

29 HULDT, Ake. Med svensk
brukskonst | Warszawa och
Praha. In. Form, 1938, roc. 34,
¢ 5,5 85-94.
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organizaci ceskoslovenskeé tcasti. Hlavnim
organizatorem této renomované akce, v je-
jimz vyboru zasedali Stefan Zweig nebo
Thomas Mann, se stal cesko-némecky
grafik Hugo Steiner-Prag, ktery v té dobé
plisobil jako profesor na slavné lipské
akademii knizni grafiky. Diky Steinerovi-
Prag, ktery udrzoval s ¢eskym prostredim
pratelské i pracovni styky, méla ceskoslo-
venska reprezentace dostatecny prostor
a v pusobivé, jiz nové moderni instalaci
Ladislava Sutnara si odnesla fadu ocenéni.
Tento uspéch byl prvnim mezinarodnim
uznanim ceskoslovenské knizni produk-
ce jako vytvarné progresivni a technicky,
polygraficky dokonalé, byl i uznanim mla-
dého ceskoslovenského statu jako statu vy-
spelého technicky i kulturné, a byl i stvrze-
nim mezinarodniho muzejniho zasitovani.
Grassi Museum obohacovalo nadale své
sbirky o soudobou ceskoslovenskou pro-
dukci, podobné i UPM sledovalo a sbiralo
soudobou produkci némeckou.

Od tficatych let se geografickd orien-
tace Svazu i muzejni ¢innosti zménila.
Politické déni v Némecku vzajemnym
vyménam nepftalo, a proto SCSD zacal
uzce spolupracovat se severskymi staty,
zejména se Svédskym svazem, Svenska
Sljdforeningen. V roce 1931 SCSD uspo-
fadal triumfalni vystavu ceskoslovenské-
ho funkcionalismu ve Stockholmu, na je-
jimz katalogu se podilel Karel Herain.
Jako ¢len Ceskoslovensko-§védské spolec-
nosti sledoval severské déni se sympatie-
mi, prezentoval $védsky funkcionalismus
v knihovné, postupné uspotradal vystavy
norského a finského uzitého umeéni.

Vzajemné vazby SCSD, UPM a Svenska
Slojdféreningen pak vyvrcholily vystavou
Svédského uméleckého priimyslu a lido-
vého umeéni v roce 1938. Vystava ukazala
nejen jednotlivé artefakty bytové kultury,
ale také organizaci umeéleckého Skolstvi
v propojeni s lidovym uménim, a hlavné
$védské druzstevnictvi, které mélo vlast-
ni architektonickou kancelaf, propagujici
funkcionalismus v oblasti vystavby tova-
ren, pracovniho prostfedi, obchodd, byd-
leni a komunitnich center.”

Tato vystava dtilezitym zptisobem zavrsi-
la proces, ktery probihal v modernizaénim
hnuti celych tficatych let. Dnes shrnujeme
toto modernizacni usili pod pojmem funk-
cionalismus, a to ve vystavb¢, interiérovych
dispozicich, elektrifikaci a zafizeni domac-
nosti, grafickém designu. Funkcionalismus
nejprve redukoval celé tviir¢i asili na spo-
lupraci s primyslem a hromadnou vyro-
bou, v priibéhu tficatych let je ale postupné
respektovana i malosériova dilenska vy-
roba, rucni prace, stejné jako je uznavana
tradici a staletimi ovéfena lidova tvorba.
Vystava svédské soudobé produkce, ktera
novym vystavnickym zptisobem prezen-
tovala jeji samoziejmou ucelnost, ukazala
pravé toto Siroké nazorové pojeti moderni-
zace: kromé standardizované primyslové
prace se uznava individudlni rukodélna
tvofivost, osobni vkus, pohodli, umétenost
a propojenost s prirodou.

Zachranna sit muzei pro Huga
Steinera-Prag

Spoluprace na vystavé svédského umé-
leckého primyslu v Praze zachranila beze
vsi pochyby zivot Hugovi Steinerovi-Prag
a jeho rodiné. Pro Zidovsky ptivod mu-
sel jiz v roce 1933 opustit Lipsko, odeSel
do Prahy a zalozil zde pod nazvem Officina
Pragensis soukromou skolu pro knizni
grafiku a reklamu. Hugo Steiner-Prag jiz
davno pfedtim patfil ke svétové uzna-
vanym kniznim grafik(im, ilustratortm
a scénografim, mél vytecné organizacni
schopnosti a pedagogické charisma. Byl
o generaci star$i neZ modernisticky zapa-
leni designéfi typu Ladislava Sutnara nebo



Zdenka Rossmanna. Vstoupil do DWB jiz
v roce 1910 a po vrcholnych secesnich a ex-
presionistickych grafickych dilech se stal
predstavitelem moderni klasické typogra-
fie. Ta v anglosaské knizni kultufe a rekla-
mé reprezentovala vlivny proud, v opozici
k tzv. nové typografii, propagované mla-
dou generaci. Hugo Steiner-Prag navazo-
val na historickou tradici krasné knihy,
kterou odistil od zdobnosti. Jeho knizni
prace jsou zaloZeny na uslechtilém pismu
a originalnich grafickych technikach.®

Hugo Steiner-Prag nasel oporu své-
ho vsestranného nadani v Umélecko-
prumyslovém museu a v osobé Karla
Heraina. Ten v roce 1934 usporadal vel-
kou retrospektivu Steinerova dila, v na-
sledujicich letech také prezentace Officiny
Pragensis (1937, 1939). Tyto vystavni po-
¢iny opét ukazuji na rozsifujici se chapani
modernity v muzejni praxi, ktera prezen-
tovala nejen radikalni vyboje, ale i propo-
jeni tradice s modernitou. Jako zajimavy
pfiklad uvedme fakt, ze Karel Herain
umoznil v UPM stejné velkorysé vystav-
ni pociny jak modernimu tradicionalistovi
Hugovi Steinerovi-Prag, tak i avantgard-
nimu multimedialnimu vizionafi Zdernku
Pesankovi, propagatorovi svételné rekla-
my a svételného uméni. Pritom Zdenék
Pesanek a Hugo Steiner-Prag stali estetic-
ky i politicky na opac¢nych polech moder-
niho reformniho hnuti.

Herain poskytl Hugo Steinerovi-Prag také
prostor k vytvofeni mezinarodni sbirky
soudobého knizniho uméni CIDLAC
(Collection Internationale du Livre de
I Art Contemporain). Tento podnét byl
oboustranné prospésny: Hugo Steiner-
Prag vyuzil své bohaté zahrani¢ni kon-
takty a pomohl tak Herainovi uskutecnit
zahranicéni akviziéni ambice. K akvizici
vyuzili vystavni strategii: na pfelomu let
1937-1938 Hugo Steiner-Prag zorgani-
zoval vystavu Ilustrovana détska kniha
vSech narodti, ktera vyznamné obohatila
fondy CIDLAC.?!

V dubnu 1938 Hugo Steiner-Prag poma-
hal se svymi studenty pfi instalaci svéd-
ské vystavy a seznamil se s hlavnimi

predstaviteli svédského svazu, textilni
vytvarnici Elsou Gullberg a pfedsedou,
historikem uméni Ake Stavenowem.

Na ného se Hugo Steiner-Prag v 1été 1938
obratil s zddosti o pomoc pfi vycestova-
ni do Svédska vzhledem k dramaticky
se zhorsujici politické situaci. Stavenow
po svizelnych jednanich zafidil cestovni
povoleni nejen pro Steinerovu rodinu, ale
i pro jeho o generaci mladsi studentku
a divérnou pritelkyni. V listopadu 1938
Slgjdforeningen zorganizoval velkou vy-
stavu Steinerovy grafiky a scénografie
v Narodnim muzeu ve Stockholmu s bo-
hatym prednaskovym programem, ktery
mél velky ohlas v reklamnich i vydavatel-
skych kruzich. Svenska Slojdforeningen se
také zaslouzil o zalozeni Steinerovy skoly
pro knizni umeéni a reklamu. Kdyz Hugo
Steiner-Prag na posledni chvili koncem
ledna 1939 konec¢né opustil Prahu, od zafi
jiz mohl nastoupit do své Skolan for Bok
och Reklamkonst. Prostory pro vyuku po-
skytlo stockholmské Narodni muzeum,
které hralo a dodnes hraje roli reformni
instituce zaméfené na volné i uzité ume-
ni.? Steiner-Prag ve Stockholmu ptisobil
pod patronatem Narodniho muzea, Svéd-
ského svazu a zejména jeho predsedy Ake
Stavenowa, ktery byl zaroven séfredakto-
rem vlivného svazového casopisu Form,
kde Steiner-Prag publikoval cetné texty
o knizni kultufe i propagoval svou skolu.

Pfi listovani touto $védskou revui sou-
dobé funkcionalistické bytové kultury se
Steinerova skola vyjima svym tradiciona-
listickym pojetim. Poukazuje tak Siroké
nazorové rozpéti modernizace v jejich

Hugo Steiner-Prag, Dopisnice
Skoly pro knizni uméni

a reklamu ve Stockholmu,
1939 Centrum for
Naringslivhistoria, Stockholm,
archiv Svensk Form, fond
Hugo Steiner-Prag, F1 95 593

30 Moderni klasickd typogra-
fie se v klidovosti a uslech-
tilosti odlisuje od tzv. nové
typografie, jak ji prosazoval
Jan Tschichold, bauhaus,

u nas napr Ladislav Sutnar,
Zdenék Rossmann a dalsi.
Nova typografie vychazi vstric
industrialni dobé a zrychlené-
mu Zivotnimu tempu v dyna-
mice sazby, vernakularnich
pismech, rychlocteni, fotografii
a fotomontazi.

31 Vice viz HOLA,Mariana,
ZADRAZILOVA, Lucie. Mezi
krasnymi vécmi. Nékolik
poznamek k cinnosti Karla
Heraina.

32 Centrum for
Naringslivhistoria, Stockholm,
archiv Svensk Form, fond Hugo
Steiner-Prag, F1 95 593.
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33 CELANT, Germano. Toward
a Real and Contextual History,
In. CELANT, Germano (ed.),
Post Zang Tumb Tuuum.

Art, Life, Politics. Italia
1918-1943 (kat. vyst.), Milano:
Fondazione Prada, 2018, s. 30.
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institucich, af to byly casopisy, Skoly,
spolky, evropské Werkbundy a muzea.
P¥ibéh Hugo Steinera-Prag dokazuje
na dtilezitost vzajemného mezinarodniho
zasifovani téchto insituci v Sirokém ideo-
vém zabéru modernizace. Muzea v této
siti, ktera se za danych okolnosti ukazala
jako sit zachrannd, hrala roli pfimo fyzic-
kou. Materializovala reformni ideje spo-
lupracujicich instituci a jedincti. Vystavy
a dalsi vefejna muzejni ¢innost nebyly jen
efemérnimi udélostmi, ale fyzickymi za-
sahy do skutecnosti, které ji proménova-
ly, jak doklada soucasné badani o historii
vystav a vystavnictvi.®® Muzea tak sehrala
vyznamnou roli jako pilife modernizace
spolecnosti, ackoliv nékteti tehdejsi mladi
predstavitelé tviirci scény je tak nevnimali.

Seznam zkratek:

DWB Deutscher Werkbund

UPM Uméleckoprimyslové museum
v Praze

SCSD Svaz &eskoslovenského dila

Prameny:

UPM - Centrum dokumentace, fond Karel
Herain

Centrum for Naringslivhistoria, archive
Svensk Form, Stockholm, fond Hugo
Steiner-Prag

DWSB archiv, Berlin
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Hearstlv hrad. Kalifornsky sen v zafi

evropské umeélecké tradice

The Hearst Castle. California Dream in the Glow of
European Artistic Tradition

Abstract: Hearst Castle is one of the world’s most famous public muse-
ums. Its architect Julia Morgan built the magnificent building near San
Simeon on the Pacific Coast in Central California for William Randolph
Hearst between 1919-1947. Its architectural form is mostly based on the
examples of the Mediterranean architecture of Spain and southern Italy.
The private residence where Hearst had hosted the famous Hollywood
Society became a public cultural heritage in 1957. Since then, visitors
have been allowed to admire Casa Grande and other suites, furnished
with an unusually rich collection of European works of art, mostly of
Medieval and Renaissance origins. The interiors are preserved in the
original state in order for the visitors to enjoy the atmosphere of the
1930s. The installation of the artworks is one of the prime examples of
the living history approach in a museum.

Keywords: Hearst Castle, California, William Randolph Hearst, Julia
Morgan, Art Collection, Gothic and Renaissance style, European tradi-
tion, Museum

Zaklady americkych muzejnich a gale-
rijnich sbirek byly poloZeny a vyrazné
rozvijeny v obdobi tzv. Zlatého véku.
Finan¢ni magnati John Pierpont Morgan,
Henry Clay Frick, Andrew Carnegie, John
D. Rockefeller Jr. nebo Isabella Stewart
Gardner aj. investovali profity ze své
podnikatelské cinnosti v nemalé mifte
do nakupu uméleckych dél. Postupné vy-
budovali bohaté umélecké sbirky, jejichz
prestiz zajisStovala predevsim dila evrop-
ské provenience. Své sbirky prezentovali
nejprve ve svych soukromych rezidencich,
z nichz nékteré byly nasledné proménény
ve vefejné instituce. Radou uméleckych
predméttit ze svych sbirek obohatili rov-
néz nove zaloZend vefejna muzea a galerie
budované v centrech vychodniho pobiezi
Spojenych statti. K témto renomovanym,
a pro Evropany jist€ znaméjsim institucim,
je nutno pficist jedno z nejvyznamnéjsich,
dnes opét vefejnych muzei uméni, situ-
ované na pobiezi Tichého oceanu - tzv.
Hearsttv hrad v Kalifornii. Jeho staveb-
nik William Randolph Hearst (1863-1951),
véhlasny zakladatel novinového impéria,

vynalozil enormni mnozstvi finan¢nich
prostfedkii na vybudovani fady svych si-
del, které prtibézné vybavoval historickym
nabytkem a cennymi uméleckymi dily.
K jeho nejproslulejSim rezidencim, zrca-
dlicim evropskou uméleckou tradici, pa-
tfi hrad v blizkosti San Simeon. Ptivodné
soukromé sidlo vybavené fadou umélec-
kych predméta se koncem 50. let 20. sto-
vefejnych muzei uméni nejen v Kalifornii,
ale ve Spojenych statech viibec. Z hlediska
architektonického feSeni a interiérového
vybaveni tento , kalifornsky div” plné za-
pada do evropského kontextu, tykajiciho
se jak uméleckého trhu, tak procesu pte-
meény soukromych sbirek ve vefejné insti-
tuce a jejich podoby na konci 19. a na po-
c¢atku 20. stoleti.

Hearstuv hrad jako verejné muzeum

Kdyz v roce 1927 Hearst prohlasil: ,, Nevidim
jediny ditvod, proc¢ by ran¢ nemél byt muzeem
nejlepsich véci, které mohu ziskat,”! pfedurcil

v .

Markéta JaroSovd

1 PROCTER, Ben. William
Randolph Hearst. Final Edition,
1911-1951. Oxford: Oxford
University Press, 2007, s. 146.
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2 Hearst San Simeon State
Historical Monument. In:
BROWN, Thomas. The
Illustrated History of Hearst
Castle. Atascadero: Nouveaux
Press, 2016, s. 117.

3 Zhlédli radu stredovékych
hradd v Britanii, spatrili bene-
diktinské opatstvi Mont-Saint-
Michel v Normandii nebo ba-
vorsky zamek Neuschwanstein,
objekty, které svym situovanim
a ,pohadkovou” atmosférou
malému Hearstovi utkvély
vyrazné v paméti. Uchvatily je
i dalsi pamatky v Italii, zejmé-
na v Bendtkéch.

4 V dopise adresovaném
Georgi Hearstovi Phoebe
poznamenala: , Bylo tézké
presvédcit malého Willyho, Ze
nemuZeme koupit vsechno, co
Jjsme vidéli.” Traduje se anek-
dota, kdy William, po zhléd-
nuti umélecké sbirky v Louvru
prosil, aby ji matka celou
zakoupila. Williamova vaseri
pro uméni se stala doslova
,manii”, coZ ndsledné do-
zndvala i jeho Zena Millicent.
In: PROCTER, Ben. William
Randolph Hearst. Final Edition,
1911-1951. Oxford: Oxford
University Press, 2007, s. 32.

5 Evropu navstévoval pravi-
delné. Kromé metropoli jako
Londyn nebo Pafiz casto pod-
stupoval lécebnou kuru v Bad
Nauheim nedaleko Frankfurtu
nad Mohanem. Ibidem, 6.
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William Randolph Hearst (1863-1951),
zdroj: https:/lcommons.wikimedia.org/wiki/
File:WilliamRandolphHearst.jpg

de facto ucel, roli a budoucnost své rezi-
dence. Po jeho smrti (11951) spolecnost
Hearst Corporation nabidla roku 1957
toto sidlo, véetné uméleckych dél tvori-
cich nedilnou soucast interiérového vyba-
venli, jako historickou pamatku do spravy
Statniho parku Kalifornie. Tento akt byl
v ideové roviné chapan jako Hearstav dar
kalifornskému lidu a rezidence se soucas-
né stala narodni kulturni pamatkou.?

Komnaty Hearstova palédce byly v dopro-
vodu pruvodce vefejnosti poprvé zpri-
stupnény pfi slavnostnim otevieni dne
2. ¢ervna 1958 a u navstévnikit vzbudily
ohromny ohlas. Transformaci soukromé
rezidence na vefejné muzeum totiz ne-
doslo k vyraznéjsim architektonickym
zasahtim ani ke zménam v podobé in-
teriérového vybaveni, a tak , muzeum”
i nadale vypadalo jako ,soukroma rezi-
dence”. Umeélecka sbirka se po Hearstove
smrti akvizi¢né dale nerozvijela, v podsta-
té zustala ,,zakonzervovana” v case a do-
dnes vice nez 90 % uméleckych predmétt
bylo zakoupeno Hearstem vyhradné pro
toto panstvi. Vystavni koncept zalozZeny
na principu tzv. Zivé historie, jejimz cilem je

v tomto pripadé zpfitomnit navstévniktim
atmosféru sidla 30. let a pfipomenout jeho
sociokulturni kontext, byl doplnén fadou
doprovodnych priavodcovskych progra-
mi, véetné atraktivnich nocnich prohli-
dek. I nadale je pfi vykladech pozornost
zaméfena predevsim na postavu a Zi-
votni styl Williama Randolpha Hearsta,
jeho rodinu a hosty, ktefi rezidenci hoj-
né navstévovali. Na pozadi déjinnych
udalosti je pak interpretovana umélecka
sbirka, architektonické feseni stavebniho
komplexu, zahrnujictho reprezentativni
mistnosti, soukromé pokoje hlavni bu-
dovy i prohlidky apartmand urcenych
pro hosty, kuchyné i venkovni zahrady.
V roce 2001 ziskal Hearstiv hrad vyso-
ce prestizni akreditaci Americké aliance
muzei, podle které spliuje nejvyssi pro-
fesionalni pozadavky kladené na muzejni
instituce a fadi jej tak mezi elitni muzea
ve Spojenych statech. Od pocatku své exi-
stence se muzeum kontinualné snazi za-
chovavat a interpretovat architektonickou
podobu i umélecké sbirky a nadale rozvi-
jet doprovodné priivodcovskeé a vyukové
programy. Hearstiv hrad je chapan jako
nenahraditelnd soucast kulturniho a his-
torického dédictvi amerického néroda,
které je zapotiebi uchovat i pro budouci
generace. Navstévnikiim prijizdéjicim si
prohlédnout tuto pamatku se skytd uni-
katni , prozitek kalifornského snu” vy-
budovany na , kouzelné hote” v zrcadle
evropské umeélecké tradice.

Kalifornské korFeny a evropska
inspirace

Pro¢ si za své nejvelkolepéjsi sidlo Hearst
zvolil pravé lokalitu v blizkosti zatoky
San Simenon na pobiezi Tichého oceanu?
Pozemky, na kterych se rozprostira iko-
nicky hrad, zdédil po svém otci Georgi
Hearstovi (11891). Ten zbohatl diky dil-
ni ¢innosti a svUj zisk z tézby investo-
val do nakupu ptidy. V roce 1865 ziskal
pozemky Rancho Piedra Blanca, nasledné
zakoupil sousedni Rancho San Simeon
a Rancho Santa Rosa. Rance, které ziskal
po otci, Hearst rozsitil o dalsi pozemky



o rozloze priblizné 250 000 akrti. Ptida
a financni prostfedky ziskané po otci,
a také vzdélani a sbératelska vasen zdédé-
na po matce, vytvorily materidlni i ideovy
zaklad pro Hearstovu realizaci , fantask-
niho hradu” vybudovaného na ,kou-
zelném vrchu”. ,Pohadkovou” podobu
zamku a jeho situovani na kopci bezpo-
chyby podnitila fada architektonickych
pamatek, které spatfil v Evropé. Uvadi
se, ze Hearsta vyrazné ovlivnila jiz prvni
evropska cesta, kterou podnikl ve svych
deseti letech spolecné se svou matkou
Phoebe Apperson Hearstovou roku 1873.
Phoebe Hearstova, povolanim ucitelka,
usilovala o to, aby jeji jediny syn ziskal
patficné vzdélani. Soucasti dobré vyuky
bylo poznat evropskou kulturu, sezndmit
se s historii, a predevsim s umeéleckymi
pamatkami prostfednictvim Grand Tour.
William s matkou navstivili nékolik ev-
ropskych zemi vcetné Britskych ostrovi,
Francie, Némecka a Italie, kde zhlédli
fadu vyznamnych architektonickych pa-
matek, véetné hradt a zamka, a navstivi-
li nejslavnéjsi vefejné i privatni umelecké
sbirky® a v pribéhu cesty soucasné naku-
povali drobné umélecké predméty.* Role,
jakou sehrala matka, byla bezpochyby za-
sadni pro rozvoj Hearstova vztahu k umé-
leckym pfedmétiim a sbératelstvi viibec.
Od svych triceti let intenzivné cestoval
do Evropy,® prochdzel aukéni katalogy
a sbiral umélecké pfedméty, do nichz in-
vestoval nemalé finan¢ni prostredky.

Velkolepé plany na vystavbu snového
zamku spradal Hearst ve svych predsta-
vach zfejmé jiz od détstvi, avsak s jeho
realizaci zapocal az ve svych Sestapade-
sati letech. Svym vizionarskym projek-
tem povéfil architektku Julii Morganovu
ze San Francisca, ktera dfive praco-
vala na realizaci prestavby rezidence
Hacienda del Pozo de Verona, kterou
vlastnila Phoebe Hearstova v kaliforn-
ském Pleasantonu, a fadé dalsich zaka-
zek.® Hearsttiv hrad je vsak nejproslulejsi
stavebni realizaci, na které se Morganova
podilela. Na projektu zacala pracovat
od roku 1919, pricemz hlavni stavebni
faze probihaly v prtibéhu 20. az 30. let

20. stoleti a pokracovaly do roku 1947.7
Architektonické skoleni v Pafizi, poznani
evropské architektury z autopsie, stejné
tak i vynikajici znalosti z oblasti inze-
nyrskych staveb vyuzivajicich Zelezobe-
tonovych konstrukci Morganovou pred-
urcovaly jako nejvhodnéjsi osobu, ktera
dokazala zhmotnit Hearstovy pfedstavy
o podobé jeho snové rezidence. Navrhla
vétsinu objektt rozsahlého ,hradniho
komplexu”, které s Hearstem podrob-
né feSila pfi ustnich rozhovorech anebo
prostrednictvim pisemné korespondence.
Rovnéz s nim uzce diskutovala integraci
jeho rozsahlé umélecké sbirky do archi-
tektonickych struktur nebo rozmisténi
dél na pozemku v okoli hradu® a sama se
také podilela na nakupu rozli¢nych umé-
leckych predmétii potfebnych k dotvore-
ni podoby hradnich interiéri. Po dobu
osmadvaceti let Morganova dohlizela
v podstaté na vSechny aspekty spjaté s vy-
stavbou Hearstova hradu.

Panenska pfiroda v blizkosti zatoky
San Simeon v pomérné fidce osidle-
ném pobiezi stfedni Kalifornie, zhruba
v ptli cesty mezi San Franciskem a Los
Angeles, evokovala pohadkovou krajinu
dotvarejici ideovy ramec hradu ty¢iciho se
na Kouzelném kopci — La Cuesta Encantada,
jak byla tato rezidence plivodné oznaco-
vana. Situovani budovy na kopci umoz-
novalo tizasny vyhled na zalesnéné po-
hoti Santa Lucia i na nekonec¢nou tfpytici
se hladinu Tichého oceanu. Na druhou
stranu tato lokalita pfinasela urcité ob-
tize v souvislosti s dovozem stavebniho

Hearstuv hrad, Casa Grande,
zapadni pruceli, foto
Markéta Jarosova

6 Julia Morganova (11957)
vystudovala stavebni inZenyr-
stvi na Kalifornské Univerzité
v Berkeley. Roku 1896 pod-
nikla cestu do Evropy, kde
studovala na Ecole des Beaux-
Arts v Parizi. Po ukonceni
studii se vratila zpét do San
Francisca, kde si roku 1904
otevrela vilastni architekto-
nickou kancelar. Podilela se
na projektech Hearstovych
nemovitosti, véetné rezidence
Wyntoon v severni Kalifornii
reflektujici architekturu
oblasti Bavorského lesa. Blize
k ni: WADSWORTH, Ginger.
Julia Morgan, Architect of
Dreams, Minneapolis: Lerner
Publication Company, 1990
nebo WILSON, Mark. Julia
Morgan: Architect of Beauty,
Layton: Gibbs Smith Publisher,
2007.

7 Hearst svou rezidenci napo-
sledy navstivil roku 1947. Diky
zdravotnim potizim nadale
pobyval uz jen ve svém sidle
v Beverly Hills. Rokem 1947 se
proto datuje ukonceni staveb-
ni ¢innosti Julie Morganové,
prestoZe stavba nebyla dokon-
¢ena v plném rozsahu.

8 Podél Esplanade se nachazi
mramorové kopie antickych
soch, mj. Ares Ludovisi, Sedici
Merkur, sousosi Zapasnikd,
nebo také kopie Canovovych
Trech Grécii. Ve vrcholu fon-
tany pred Casa del Sol stoji
kopie Donatellova bronzového
Davida, aj.
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Hearstuv hrad, Casa
Grande, vychodni praceli,
foto Markéta Jarosova

9 Odlehlost lokality, obtiZnost
prepravy stavebniho materidlu
a zajisténi zazemi pro délniky
a remeslniky vyrazné zvyso-
valo finan¢ni naklady na cely
projekt. V blizkosti San Simeon
si Hearst pozdéji nechal vybu-
dovat pristavaci drahu pro své
osobni letadlo. In: PROCTER,
Ben. William Randolph Hearst.
Final Edition, 1911-1951.
Oxford: Oxford University
Press, 2007, s. 81 a 146. Dnes
je pristup k hradu zabezpecen
specialni autobusovou dopra-
vou, zahrnujici poslechovy
edukativni vyklad pri cesté

do kopce i zpét k hlavnimu
informacnimu centru.
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materidlu. Bylo to pravé ve 30. letech
20. stoleti, kdy probihaly intenzivni prace
na propojeni San Francisca s Los Angeles
silnici linouci se podél kalifornského po-
bfezi mezi skalnatymi ttesy omyvanymi
vinami Tichého oceanu a hornatou zales-
nénou krajinou pfirodniho parku Big Sur.
Useky Pacific Coast Highway byly zpiistup-
novany postupné. Silni¢ni tisek v lokalité
San Simeon byl budovan v pribéhu let
1919 az 1937, coz se prolina s vystavbou

Hearstova hradu. Pfi vystavbé silnice byla
vybudovéna fada mostti, tvofenych Zele-
zobetonovou konstrukci, véetné slavného
Bixby Creek Bridge. Material na vystav-
bu Hearstova hradu byl v té dobé proto
dopravovan predevsim lodni dopravou.
Lodé vyplouvaly ze San Francisca a kot-
vily u mola v zatoce u San Simeon. Z Los
Angeles byl material dopravovan po Zze-
leznici do San Luis Obispo, odkud byl
dale pfepravovan nakladni automobilo-
vou dopravou.’

Architektonicka podoba hradu

Architektonicky navrh byl od samého po-
c¢atku zalozen na propojeni a zaclenéni ob-
jektu do krajiny cili na principu vlastnim
jiz antickym, pfipadné renesancnim pii-
meéstskym vilam. Hlavni dominantou uni-
katniho komplexu je reprezentativni sid-
lo nazyvané Casa Grande, charakteristické
monumentalnim dvouvéZovym pricelim.
Obklopovala jej trojice nizkych domti za-
pusténych do svahu a pojmenovanych

Hearstlv hrad, Casa del Sol, foto Markéta Jarosova



podle orientace prticeli smérem k pohoti
Santa Lucia nebo k Tichému oceanu jako
Casa del Monte, Casa del Mar a Casa del Sol,
poskytujicich ubytovani pfedevsim hos-
tim. Jednotlivé objekty byly propojeny
prostrednictvim teras, chodnikti a mean-
drovité utvafenych zahrad nazyvanych
Esplanade.

S ideovymi navrhy na vystavbu reziden-
ce Hearst seznamil Morganovou v roce
1919 a zakladni stavebni prace zapocaly
roku 1922. Vzhledem k situovani stavby
na pomérné nedostupném svazitém te-
rénu bylo nejprve zapotfebi zplanyrovat
navrsi kopce. Jelikoz se oblast nachazi
v seizmickém pasu doprovazeném ze-
métfesenim, s pfedtuchou mozné zkazy
projektovala zkusena Julia Morganova
tuto stavbu za pomoci vyuziti osvédce-
né Zelezobetonové konstrukce. V letech
1923 az 1924 byly polozeny zaklady Casa
Grande, na které bylo pouzito enormniho
mnozstvi betonu, a v letech 1926 az 1928
byla stavba oblozena kamennymi obkla-
dy z bilého vapence, diky ¢emuz je hlavni

zapadni priceli zfetelné viditelné z vel-
ké dalky; vychodni trakt byl v tu dobu
ponechan bez oblozZeni a Zelezobetonova
konstrukce ztistala na téchto mistech ex-
ponovana dodnes.'

Julia Morganova se béhem svych evrop-
skych cest sezndmila s architektonickymi
feSenimi, které se staly podnétem fady na-
vrhti pro Hearstiv hrad. Ovlivnéna byla
predevsim Spanélskou a italskou architek-
turou, jejiz principy jsou charakteristické

Hearstuv hrad, Casa del Monte, foto Markéta Jarosova

Hearstav hrad, vyhled z terasy
Casa del Mar na Tichy ocedn,
foto Markéta Jarosova

10 BROWN, Thomas. The
Illustrated History of Hearst
Castle. Atascadero: Nouveaux
Press, 2016, s. 15-16.

11 Blize napr: NEWCOMB,
Rexford. Mediterranean
Domestic Architecture for
the United States. (Twentieth
Century Landmarks in
Design, Vol. 9). New York:
Acanthus Press, reprint 1999;
NEWCOMB, Rexford. Spanish
Colonial Architecture in the
United States. New York:
Augustin Publ., 1937.

12 Centennial Exposition

ve Filadelfii v roce 1876

a World’s Columbian
Exposition, konana v Chicagu
roku 1893.
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Hearstav hrad, Neptuntv
bazén, foto Markéta JaroSova

13 Panama-Pacific
International Exposition byla
poradana v San Franciscu roku
1915 a v letech 1915-1916
probéhla vystava Panama—
California Exposition v Balboa
Parku v San Diegu. BliZze napr:
GANZ, James A. ed. Jewel
City. Art from San Francisco’s
Panama-Pacific International
Exposition. San Francisco: Fine
Arts Museum, 2015.

14 Hearst vynaloZil mnoho
financnich prostredk( na pre-
pravu jiz vzrostlych stromu

a zridil zde také zoologickou
zahradu. Vedle stad buvold,
losG a jelenu se v zahraddch
prochazeli lvi, Zirafy, zebry,
pakoné nebo treba klokani.
In: PROCTER, Ben. William
Randolph Hearst. Final Edition,
1911-1951. Oxford: Oxford
University Press, 2007, s. 123.
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pro tzv. Mediterranean Revival Architecture,
vrcholici ve Spojenych statech ve 20. a 30.
letech 20. stoleti. Pfiznacny stfedomoisky
styl palacti a pfimorskych vil byl uplat-
nén predevsim v souvislosti s rozvijejic
se architekturou v pobfeznich oblastech
Kalifornie a na Floridée."

Predpokladanym inspira¢nim zdrojem
pro Hearsttiv hrad byly rovnéz vysoce
popularni mezinarodni vystavy pofadané

ve Spojenych statech od konce 19. stoleti, "
které podnécovaly zdjem Americanti o ev-
ropské kulturni déni. William Randolph
Hearst se podilel na financovani svétové
vystavy konané v San Franciscu v roce
1915 a predpoklada se, Ze prave tato vysta-
va mohla z¢asti ovlivnit navrhy pro hradni
komplex u San Simeonu. V souvislosti s vy-
stavou oslavujici otevieni Panamského pri-
plavu byla realizovana fada staveb ve Spa-
nélsko-maurském stylu,” ktery Hearst
uprednostioval v ramci architektonického
ztvarnéni své rezidence. Dvouvézova hlav-
ni fasada Casa Grande s bohaté feSenym
vstupnim portalem opatfenym sochatskou
vyzdobou doslova evokuje katedralni pri-
Celi Spanélské Mediterianské oblasti a je
tak v kontrastu s trojici nizkych apartma-
nd, pfipominajicich spiSe pfiméstské vily
na italském pobfezi. Sttedomotskou atmo-
sféru zavrsuje pfirodni prostredi, které do-
tvafi jedinecnost celého tohoto komplexu.
Velka pozornost byla vénovana osazeni
fady exotickych stromti, kefti a vysadbé
rostlin v zahradach.!

Hearstav hrad, Rimsky bazén, foto Markéta Jarosova



Architektonickou podobu rezidence do-
tvarely originalni umélecké prvky ev-
ropského ptivodu z rtiznych casovych
obdobi, které byly priibézné vkompono-
vavany do exteriéru i interiéru stavby.
K nejvyraznéjsim prvkim patfi vedle
vstupnich portalti, osténi, okennich rdmu
a krbti pfedevsim dfevéné stropy italské
a Span€lské provenience datované od po-
zdniho 14. do 18. stoleti. Nékteré novo-
dobé drevéné stropy byly pfi instalaci
zamérné poskozeny, aby bylo dosazeno
efektu starobylého vzhledu. Pfi budovani
stavby neustale dochazelo k revizi ptivod-
nich planti a znovu a znovu se premyslelo
o jednotlivych detailech.

Vse bylo podfizeno vylu¢né Hearstove
vizualni estetice. Snil o idylické reziden-
ci, ktera by zaroven slouzila jako schrana
pro umélecké poklady, které systematicky
shromazdoval po cely sviij zivot. Ovsem
pouze cast z Hearstovy legendarni sbirky
zde byla prezentovana."” Pii svych akvi-
zicich vénoval pozornost nejen obraziim
a socham, ale také predmétiim uzitého
uméni, zejména nabytku. Casa Grande
s reminiscencemi stfedovéké a renesancni
architektury, vybavena pocetnou kolekci
uméleckych dél evropské provenience,
tvori vskutku vyjimecény celek. Unikatni
architektonické prostfedi, v némz prezen-
tované stfedovéké a novovéké umélecké
predméty nejenze demonstruji majitelovo
bohatstvi, ale pfedevsim navozuji dojem
autentické starobylosti, je diky zvolené-
mu muzeologickému pfistupu dochovano
dodnes.

Bazény

Ke skvostim okazalého hradniho kom-
plexu nalezi dvojice bazénti. Vystavba
venkovniho bazénu probihala v letech
1924-1936, pricemz i v tomto piipadé do-
$lo k proméndm ptivodnich pland, jejichz
vysledkem bylo vyrazné rozsifeni a napa-
ditéjsi architektonicka podoba. Dominantu
tvofi priceli evokujici fimsky chramovy
portikus, situovany na stfedni ose bazénu,
knémuz se obraci dvojice konkavné linou-
cich se kolonad, poskytujicich koupajicim

se ukryt pfed zhavym sluncem. Na oblo-
zeni bazénu a dekorativni prvky, imitujic
fimsky architektonicky vyzdobny aparat,
vcetné ozdobnych mramorovych zabrad-
li, bylo pouzito vermontského mramoru.
Venkovni bazén je nazyvan Neptuntv,
a to na zdkladé zamysleného sousosi
zobrazujiciho bozstvo jedouci na kon-
ském ctyfsprezi, které mélo kontrastovat
s chramovym portikem.'® Sochatskou vy-
zdobu v prostoru plytké bazénové niky
dnes pfedstavuje pouze Zrozeni Venuse

Hearstav hrad, Esplanade, rimsky sarkofag
a kopie Canovova sousosi Trech gracii,
foto Markéta Jarosova

Hearstuv hrad, Casa Grande,
interiér snémovni siné, foto
Markéta Jarosova

15 Jistym predobrazem
rezidence v San Simeon

byl tzv. Claredontv dam

na Manhattanu, ktery Hearst
vybavil pozoruhodnou sbirkou
stfedovékého brnéni a dalsimi
gotickymi a renesan¢nimi dily,
vcetné tapisérii. | kdyZ Hearst
vlastnil mnoho skvostnych
nemovitosti v New Yorku,
Manhattan mu pripadal ,jako
jedna velka kancelarska budo-
va”, a zvlasté v zavéru svého
Zivota uprednostrioval slunné
kalifornské prostredi.

16 Vzhledem k vypuknuti 2.
sv. v. se sousosi do USA dostalo
aZ po jejim skonceni, avsak
pri poZaru skladisté v New
Yorku roku 1956, v némz bylo
uskladnéno, bylo zniceno

a jeho podobu dnes dokladaji
pouze nakresy a dobové foto-
grafie. BROWN, Thomas. The
Illustrated History of Hearst
Castle. Atascadero: Nouveaux
Press, 2016, s. 82.
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Hearstuv hrad, Casa Grande,
interiér tzv. refektare,
foto Markéta Jarosova

17 Za inspiracni zdroj bazénu
jsou pokladany Caracallovy
lézné v Rimé, budované na po-
catku 3. stoleti. Poukazovano
je ov§em i na mozaikovou vy-
zdobu mauzolea Gally Placidie
v Ravenné z 5. stoleti. Afinita
je spatfovana v uplatnéni
modré a zlaté barvy a ve sty-
lizovanych vzorech hvézd.

In: http:/lhearstcastle.org/
history-behind-hearst-castle/
18 Nachazi se zde mj. ko-

pie Polykleitova Doryfora,
Feidiovy Ranéné Amazonky ci
Leocharovy Diany z Versailles,
tzn. priklady, které souvisi

s evropskymi verejnymi muzei
(Kapitolska muzea, Vatikanské
sbirky, Archeologické muze-
um v Neapoli nebo Louvre),

a v radé dalsich muzejnich
expozicich byla tato slavna
anticka socharska dila pre-
zentovana nejéastéji formou
sddrovych odlitka.

19 Jde o jednu ze tfi verzi,
kterou Canova vytvoril z po-
véreni Napoleona podle vzoru
Venuse Medicejské chované
ve shirkach Uffizi. Tuto sochu
spolecné s dalsimi slavnymi
dily nechal Napoleon roku
1802 prevést do Louvru. Jednu
z Canovovych soch zakoupil
Napoleonuv bratr Josef, ktery
ji prodal markyzi Lansdownovi.
20 Z Evropy byla umélecka
dila transportovana lodni do-
pravou. Prepravni bedny byly
vylodény v New Yorku a odtud
dopraveny Zeleznici
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s nymfami — zlomek z ptivodniho velko-
lepého konceptu. Sousosi z carrarského
mramoru vytvoril na pfani Hearsta fran-
couzsky sochaf Charles Georges Cassou
v letech 1924 az 1936.

Zcela unikatni je rovnéz kryty bazén, bu-
dovany v letech 1927 az 1934, ktery svym
charakterem evokuje starovéké fimskeé ter-
my. Bazén je od podlahy ke stropu pokryt
smalti — drobnymi sklenénymi dlazdicemi

¢tvercového formatu. Intenzivni modra
a tfpytiva zlata barva dlazdic, odrazeji-
cich se ve vodni hlading, vytvari vskutku
dechberouci efekt. Navrhem mozaikové
vyzdoby byla povéfena Camille Solon,
freskafka francouzského puvodu, ktera
pojala strop bazénu jako nebeskou oblo-
hu posetou zlatymi hvézdami. V ramci
vyzdobného repertoaru se zde objevuji
tradi¢ni mofska monstra, pfiznacna pro
ikonografickou vyzdobu starovékych fim-
skych lazni a znameni zvérokruhu."”

Navozeni atmosféry fimskych lazni
umocnuje rozmisténi osmi mramorovych
soch. Témito kopiemi slavnych antickych
dél*® podle originalta byl povéfen Carl
Freter, ktery na jejich zhotoveni praco-
val od roku 1930 v italské Pietrasanté.
Soucasti skupiny je socha Apoxyoména,
kterou Freter vyhotovil na zakladé vérné
kopie Lysippovy antické sochy, chované
ve vatikanskych sbirkach. Avsak nejen
v pfipadé vyzdoby bazénti miizeme pozo-
rovat tzkou vazbu ke kontextim uméni
fimského impéria.

Hearstlv hrad, Casa Grande, interiér tzv. kule¢nikové mistnosti, foto Markéta Jarosova



Hearstova umélecka shirka

Za jedno z mistrovskych dél Hearstovy
umélecké kolekce je pokladana Canovova
Venuse Italica, kterou ziskal spolecné s né-
kolika antickymi fimskymi sochami ze
sbirky véhlasného anglického sbérate-
le, markyze Lansdowna v roce 1930."
Hearst, stejné jako ostatni velci sbératelé
té doby, ziskaval umélecka dila prostred-
nictvim obchodniki s uménim a aukd-
nich domt, kterymi byli mj. Georges
Wildenstein, Joseph Duveen, M. Knoedler
& Co., Gimbel Brothers, aj. Bylo vyuzito
rozli¢nych cest a dopravnich prostredki
v zavislosti na zdroji nebo misté, odkud
byla zasilka pro Hearsttiv hrad odeslana.?
Hearst se pri svych nakupech spoléhal
na analyzy a nazory prodejct, i kdyzZ i oni
se v mnoha pfipadech mylili, jak ostatné
prokazaly pozdéjsi vyzkumy.

Horecny nakup uméleckych dél a jejich
nasledna prezentace v soukromych si-
dlech byly pro Hearsta vysoce prestizni
zélezitosti. Zatimco pro sidlo Wyntoon
v severni Kalifornii byla urcena velka
cast sbirky uméleckych de€l némecké pro-
venience, v rezidenci v San Simeon byla
koncentrovana predevsim dila Spanél-
ského a italského ptivodu.” Svou umé-
leckou sbirku Hearst vyrazné obohatil
nakupy po prvni svétové valce a zejména
v dtisledku Velké hospodarské krize, kdy
doslo k rozprodeji fady evropskych umeé-
leckych sbirek ze Slechtickych i cirkevnich
kruhti, které se dostaly v mnoha pfipa-
dech do rukou zamoznych Americant.
Americky trh byl zaplaven evropskymi
umeéleckymi dily, které bylo mozné ziskat
za vyhodnou cenu. Na pozadi celosvéto-
vé hospodarské krize tficatych let si tak
Hearst, soupefici s majestatnosti evrop-
ské aristokracie, budoval své umélecké
kolekce. Sbirka v San Simeon vkompono-
vana do architektonického ramce zietel-
né vypovida o snaze napodobit evropska
aristokraticka sidla s dlouholetou tradici,
kde byly rodinné sbirky budovany mnoha
generacemi. Na sténdch Hearstova hradu
visi portréty, zfeteIné odkazujici na slavné
evropskeé rodové galerie. K symbolickému

,ztotoznéni se” se svymi vzory prispélo
promiseni zakoupenych umeéleckych dél
s osobnimi predmeéty z majetku Hearstovy
rodiny.

Hearstova sbératelska povaha se vyzna-
covala obrovskou rozmanitosti. Skupoval
staroveké egyptské a antické starozitnosti
vcetné bohaté kolekce feckého vazového
malifstvi, dila stfedoveékého a novoveké-
ho uméni i médniho art deca. Slouceni
starozitnosti a modernich uméleckych dél
pfineslo jedinecny vysledek. Kromé ev-
ropského uméni sméroval pozornost také
k asijskému umeéni a stejné tak inklino-
val k artefaktim ptivodnich americkych
kultur, v ¢emz byl nepochybné ovlivnén
svou matkou.”? Nepfeberné mnozstvi
umeéleckych predméta v Hearstové sbir-
ce prezentuje Cetné kultury napfic¢ stale-
timi i kontinenty. Tato snaha zahrnout
do sbirky artefakty ze vsech koutti svéta
poukazuje na Hearstovo evropské pouce-
ni a znalost zdejSich muzejnich instituct
soustfedénych na integraci ,svétového
umeéni”, jakym bylo Britské muzeum nebo
Louvre. Shromazdéné artefakty, zasaze-
né do architektonického reSeni, instalac-
né nejvice podtrhly hmatatelné spojeni
s davnou evropskou kulturni tradici.

Po své matce ziskal Hearst pocetnou sérii
baroknich tapisérii a orientalnich kober-
ct vysoké umélecké kvality, které dodnes
pokryvaji podlahy nebo slouzi jako ozdob-
né zavesy v mistnostech, a sam s velkou
vasni nakupoval Sirokou skalu pfedméta
uzitého umeéni. Koncentrace na historicky

Hearstuv hrad, Casa
Grande, interiér knihovny,
foto Markéta Jarosova

do San Francisca a poté lodi
do San Simeonu. Z Los Angeles
byly posilany vlakem do San
Luis Obispo a poté nakladnim
automobilem do San Simeonu.
Pro lodni dopravu byl vyuZzi-
van rovnéz Panamsky pruplav,
zprovoznény v roce 1914.

21 Kolekce stribra byla urce-
na zejména pro stredovéky
hrad St. Donat ze 14. stoleti
ve Walesu, ktery Hearst zakou-
pil roku 1925. PROCTER, Ben.
William Randolph Hearst. Final
Edition, 1911-1951. Oxford:
Oxford University Press, 2007,
s. 124.

22 Phoebe Hearstova (11919)
vyznamné podporovala
Kalifornskou univerzitu

v Berkeley, kde bylo roku 1901
zaloZeno Antropologické mu-
zeum, na jehoZ zrodu se podi-
lela. Uvédomovala si vyznam
kultury domorodych obyvatel,
a proto podporovala antropo-
logy zabyvajici se mj. vyzku-
mem kalifornské historie a kul-
tury. Muzejni sbirka je dodnes
soucasti Kalifornské univerzity
v Berkeley a od roku 1991
nese nazev Phoebe A. Hearst
Museum of Anthropology.

23 V souvislosti s akvizicemi
nabytku Spanélské proveni-
ence jej Morganova varovala
pred padélky, které mnozi ob-
chodnici s uménim prezento-
vali za dila autentickd. Hearst,
prestoZe o pochybné pravosti
nabizeného dobového nabytku
védél, prohlasoval, Ze jde
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Hearstuv hrad, Casa Grande,
interiér tzv. gotického
apartma, foto Markéta
Jarosova

o material nesmirné ddlezity
pro vybaveni hradu, a v ndku-
pech proto pokracoval.

24 Pravidelné se zde schdzela
rfada prominentnich holly-
woodskych hercd, spisovatelé,
sportovci, ale také rada pred-
stavitel politického Zivota,
jako byli Charlie Chaplin, Greta
Garbo, G. B. Shaw, Albert
Einstein, Charles Lindbergh,
Andrew Mellon i Winston
Churchill. In: PROCTER, Ben.
William Randolph Hearst. Final
Edition, 1911-1951. Oxford:
Oxford University Press, 2007,
s. 131 a 130.

25 Uzkou paralelu s prezentaci
uméleckych dél v soukromych
apartma lze spatrit napriklad
v newyorskych rezidencich
Morgana a Fricka, bostonském
Fenway Court Isabelly Stewart
Gardnerové anebo v prezen-
taci sbirky Roberta Lehmana

v Metropolitan Museum of Art
v New Yorku.

26 Hearstovy mecenasské
aktivity pfipomnéla roku 2008
vystava konana v LACMA,
ktera predstavila pfiblizné sto
sedmdesat dél z jeho majet-
ku. Jejim cilem bylo opétovné
sestavit a kontextualizovat,

co Hearst shromazdil. Pri té
prileZitosti byla publikovana
kniha: LEVKOFF, Mary L. Hearst
the Collector. Los Angeles: Los
Angeles County Museum of
Art, 2008.
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nabytek bezesporu souvisela s potfebou
vybavit interiéry svych pocetnych rezi-
denci zidlemi, stoly, postelemi, truhlami,
komodami a skfinémi — v pfipadé sledo-
vané Hearstovy hradni rezidence nejcas-
téji Spanélské nebo italské provenience.”
Tato pestrost a mnozstvi nabytku jsou
dnes vysoce cenény v souvislosti s vy-
zkumem nabytkarskych vyrobnich tech-
nik a designu.

Casa Grande

Rozmisténi uméleckych dél z rtiznych
epoch, provenience nebo vytvarné kvali-
ty urcuje charakter jednotlivych mistnosti
a podtrhuje jejich symbolicky vyznam.
K nejvelkolepéjsim prostoram Casa Grande
nalezi rozlehly snémouvni sil v prizemi ur-
¢eny k setkdni Hearsta se svymi hosty.
Spodni ¢asti stén mistnosti jsou pokryty
ofechovym oblozenim, horni zdobi re-
nesancni a barokni tapiserie a zavésné
obrazy. Na reprezentativni vyznam to-
hoto salu poukazuje situovani zminéné
Canovovy Venuse Italicy. Dalsi ikonickou
prostorou je jidelna, nazyvana refektdr.
Ackoli terminologii prostor symbolicky
odkazuje na stfedovéky klaster, svym
charakterem a vyzdobou spise imituje
sveétskou hodovni sin. Slune¢ni paprsky
prochazejici vitrazemi vysoko posazenych
sdruzenych oken umocnuji , mystickou”
atmosféru tohoto prostoru. Pravé zde se
odehravaly proslulé Hearstovy honosné
vecere. ,Byt na seznamu hostli a sedét
u stolu” bylo pro Hearstovo spolecenstvi

hollywoodskych hvézd vysoce prestizni
zalezitosti.** Na evropskou tradici pouka-
zuji mj. pestré barevné hedvabné zavésy
ukotvené v podokenni zéné — palio delle
contrade, odkazujici na kornské dostihy
poradané na nameésti Piazza del Campo
v italské Siené jiz od stfedoveku. Stény
refektare pokryvaji vlamské tapiserie
a v nizkych vitrindch je prezentovano
drobné uzité uméni. Dal$im specific-
kym prostorem je kulecnikovd mistnost
se Spanélskym stropem z 15. stoleti de-
korovanym scénami z dvorského Zzivota
aiv tomto pfipadé plochu stény pokryva
rozmérna vlamska tapiserie z doby okolo
roku 1500. K reprezentativnim mistnos-
tem patfi jesté knihovna situovana v pa-
tfe budovy. Na dfevénych knihovnach
naplnénych svazky knih, linoucich se
podél obvodovych stén mistnosti, je pre-
zentovana kolekce feckého vazového ma-
litstvi. Hearst travil vétsinu casu ve své
pracovné — gotickém apartmd, odkud v za-
véru svého zivota v podstaté ridil své
novinové impérium. Patro budovy bylo
dale vyhrazeno soukromé Hearstové loz-
nici se stropem ze 14. stoleti pochazejicim

Hearstlv hrad, Casa Grande, interiér
apartma pro hosty, foto Markéta Jarosova



z aragonského Teruelu, avsak vybavené
pohodlnym soudobym nabytkem za-
koupenym v obchodnich domech v Los
Angeles. Nebeské a dézZeci apartmd a dalsi
pokoje, vcetné koupelen, vyuzivali hosté.

V podstaté vsechny mistnosti v pfizemi
i patrech jsou vybaveny kvalitnimi i pro-
vinénimi pfiklady deskové malby, sochat-
skymi dily nebo drobnym dekorativnim
uménim. Hearst byl pfesvédcen, Ze jedi-
necné vystavni prostory, v nichz se misila
stara i soudoba umélecka dila, mély nejen-
ze prakticky slouzit, ale vzbuzovat rovnéz
potéseni a koneckoncti hosty vzdélavat.”
Kromé osobni potéchy z uméleckych dél
prezentovanych ve vlastnich sidlech, bylo
pro zamozné sbératele priznacné, ze fadu
uméleckych predmétti vénovali muzej-
nim institucim. Timto aktem v podstaté
utvorili jadra sbirek nejvyznamnéjsich ve-
fejnych muzei ve Spojenych statech a ani
Hearst nebyl vyjimkou. Z Hearstovy sbir-
ky nejvice uméleckych predmétti ziskalo
Los Angeles County Museum of Art.*

Novinovy magnat William Randolph
Hearst proslul rovnéz jako filmovy produ-
cent, a tak v jeho rezidenci nesmélo chybét
divadlo-kino, kde svym hostim promital
zpravodajstvi a filmy, v nichz zafila holly-
woodska filmova hvézda Marion Davies,
Hearstova milenka,” jejiz osobu spolecné
s Hearstem karikoval Orson Welles ve slav-
ném filmu Obcan Kane z roku 1941.%

Obcan Kane

Architektonicka podoba i interiérové vy-
baveni Hearstova hradu tvofi vyznamo-
vou paralelu bajného Xanadu ,nejvétsiho
soukromého zdabavniho centra na svété, kde
v pousti na pobiezi Golfského zalivu byla
objedndna a 1spésné vystavéna soukromd
hora, na jejiz vystavbu bylo zapotiebi tisic
tun mramoru a sto tisic stromii, které bylo
na ni zasazeno. Az od dob pyramid je Xanadu
nejndkladnéjsi monument, ktery si clovék ne-
chal sam sobé vystavét.” Wellesovo filmové
zpracovani psychologicky rozpracovava
fadu vyznamovych rovin sbirky a jejtho
sbératele. Ackoli se Hearst vii¢i uvedeni
filmu na platna kin ostfe ohradil a vSem

svym nakladatelstvim zakazal jakoukoliv
propagaci tohoto filmu, stalo se z néj na-
konec jedno z nejslavnéjsich dél svétové
kinematografie. Orson Welles na otaz-
ku, zda se film zaklada na skutecnych
zivotnich osudech Williama Randolpha
Hearsta vysvétlil: , Bylo nezbytné, aby miij
hrdina byl sbératelem — clovékem, ktery nikdy
nic nevyhodi. Chtél jsem na konci filmu pou-
Zit symbol, rozsdhlou sbirku predmétii, tisice
a tisice nejrozlicnéjsich véci, mezi nimiz se
nachdzi i Poupé.” Tato hromada nehybnych
divadelnich rekvizit je doslova smetistém
jednoho lidského Zivota. Chtél jsem, aby se
v zdbéru kamery objevily véci nddherné, véci
osklivé i véci uplné zbytecné — jinymi slovy
vsechno, co mohlo zastupovat verejny i sou-
kromy Zivot. Chtél jsem, aby se tam nachdze-
ly piedméty umélecké, predméty upominkové
i docela obycejné. Neexistuje jiny zpiisob, jak
toho dosidhnout, nez udélat ze svého hrdiny
sbératele a vybavit jej velkym domem, v némz
mohl své sbirky prechovdvat. Diim samotny
mél byt doslova dramatickym zhmotnénim ob-
razu ,,slonovinové véze” >

Roku 1942 byl film ocenén Oscarem
za nejlepsi ptivodni scénar?! a nékolik jeho
dialogth mtize reflektovat Hearstovy na-
kupy evropského uméni, napiiklad v roz-
hovoru Kanea s Bernsteinem:*?> Kane: ,,...
P#isti tyden jedu do zahranici na dovolenou.
Uz néjakou dobu slibuji svému doktorovi, Ze
si ddm volno...” Bernstein: ,,...slibte, Ze je
v Evropé jesté spousta obrazii a soch, které
jste zatim nekoupil.” Kane: ,Nemiizete mi to
mit za zIé..., tvofili tam sochy vice nez dva
tisice let, a jd je kupuji jen pét.”* Interiérova

Hearstuv hrad, Casa Grande,
interiér loZnice pro hosty,
foto Markéta Jarosova

27 DAVIES Marion: The

Times We Had: Life with
William Randolph Hearst.
PFAU Pamela, MARX

Kenneth S., eds. New York:
Ballantine Books, 1987.

28 MULVEYOVA, Laura. Obcan
Kane. Citizen Kane. Praha:
Casablanca 20009.

29 V celém pribéhu jde

o rozlusténi vyznamu ,pou-
péte”, posledniho slova,

které Kane vyslovil na smrtel-
né posteli. ,,Poupé” souvisi

s ndpisem na sarikdch sym-
bolizujicich Kaneovo détstvi.
Podle Mulveyové ,,poupé”

ve filmu propojuje vsechna
komplikovana témata tykajici
se shromazdovani ,,véci”. In:
MULVEYOVA, Laura. Ob¢an
Kane. Citizen Kane. Praha:
Casablanca 2009, 84.

30 /bidem, 84.

31 Soucasné byl nominovan
za nejlepsi film, rezii, nejlepsi
herecky vykon v hlavni roli,
kameru, hudbu, zvuk, strih

a dekorace.

32 Uvedené citace jsou

z filmu Obcan Kane [Citizen
Kane] [film]. ReZie Orson
WELLES. USA, RKO Pictures,
1941.

33 V technickém scéndfi se
nachazi jesté Bernsteiniv
dovétek, cit: ,,Mame uz devét
Venusi, sestadvacet Panen
Marii - dvé skladisté zaplnéna
po strechu. Slibte mi, pane
Kane, Ze je neskoupite vsech-
ny!”“. In: MULVEYOVA, Laura.
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Obcan Kane. Citizen Kane.
Praha: Casablanca 2009, 66.
34 K problematice Wellesova
filmu a Williama Randolpha
Hearsta blize napr: The Battle
Over Citizen Kane [doku-
mentarni film]. ReZie Michael
EPSTEIN, Thomas LENNONIS,
PBS, 1996.

35 BALL Tevvy, BARTH Rachel,
eds. Guide to the Getty Villa.
Los Angeles: J. Paul Getty
Museum, 2018, s. 15.

36 PROCTER, Ben. William
Randolph Hearst. Final Edition,
1911-1951. Oxford: Oxford
University Press, 2007, s. 133,
pozn. 9.
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vybava bajného paldce je popsana jako
,,kolekce vseho mozného”, tak obrovska, ,Ze
to nikdy nebude mozné zkatalogizovat Ci oce-
nit. Je toho dost pro deset muzei, kotist svéta.”

V zavérecné sekvenci filmu vede skupi-
na sepisovateli a dohlizitelti rozhovor:
,Jakou to vSechno md podle Vis cenu, pane
Thompsone?” ,,Miliony, pokud to bude nékdo
chtit.” ,No, alespon Ze to vsechno prevezl
do Ameriky.” V dal$im rozhovoru zazniva:
,Co toje?” , Dalsi Venuse”, ,,25.000 dolarii”,
,To je dost za dimu bez hlavy”. Na zminé-
nou rozmanitost Hearstovy sbirky, i tu
kvalitativni, je poukdzano v dialogu:
Jedny kamna z poziistalosti Mary Kaneové,
Colorado, cena 2 dolary”, ,Mdme vzit vSe,
smeti i umélecka dila.” , Ten skutecneé rad sbi-
ral, cokoli a vse”, ,,Barmsky chrdm a tii Spa-
nélské stropy v haldch, ¢ast skotského zdmku,
ktery musi byt rozbalen”. , Dejte to vse k sobé.
Paldce a malby a hracky a vsechno.”

Pfipodobnéni filmové postavy Charlese
Fostera Kanea, ztélesnéné samot-
nym Orsonem Wellesem, k Williamu
Randolphu Hearstovi zptisobilo c¢astecné
nepochopeni a nedocenéni Hearstovych
sbératelskych tspéchti a jeho zhodnoceni
coby vyznamného stavebnika.** I presto
nelze upiit, ze Hearst jako jeden z nejvy-
znamnéjsich mecenasti vefejnych muzej-
nich sbirek, tizce spjatych s kalifornskym
prostfedim, patfi nejen k nejpozoruhod-
néj$im postavam americké historie, ale
ma také mnoho spole¢ného s evropskym
kulturnim dédictvim. Podobné jako #im-
§ti cisari, stfedovéci vladafi i dalsi slavni
vojeviidci vcele s Napoleonem se i Hearst
snazil zajistit si slavu svym ,, monumen-
tem-muzeem”, zhmotiujicim jeho nesmr-
telnost. Fenomén budovani velkolepych
uméleckych sbirek a jejich nasledné vé-
novani vefejnosti je pro americké prostte-
di priznacné po celé 20. stoleti, pocinaje
Zlatym vékem. Prvni velké mecenase
uméleckych sbirek i v pribéhu druhé
poloviny 20. stoleti nasledovaly dalsi vy-
znamné osobnosti. Hearsttiv hrad spolec-
né s jeho obsahlymi sbirkami se stal jed-
nim z ideovych vzorti naptiklad pro Jeana
Paula Gettyho, ktery od 50. let 20. stoleti

budoval muzeum pro svou uméleckou
sbirku v Malibu v Los Angeles, jez byla
v roce 1974 rovnéz odkazana vetejnosti.®

Pti spolecné konverzaci George Bernard
Shaw pfipodobnil Hearsttv hrad k dilu
Stvotitele, kdyz fekl: , Bezpochyby, takhle by
to postavil Bith, pokud by mél Tvé penize.”%
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Looking back at the first stand of the exhibition

Please Enter Our Theatre

Abstract: The traveling exhibition Please Enter Our Theatre and its re-
spective exhibition catalogue represent a theatre playbill as a valuable
subject of theatriological research as well as an attractive exhibit. The
exhibition shows the theatre scene in the Czech lands from the mid-1600s
to the mid-1900s, when the playbills have experienced the most wide-
-spread use, with overlaps to the present, when a theater poster took
most of the playbill’s purposes upon itself. The exhibition also includes
other objects pertaining to the productions of mostly Czech theatre
companies from the vast collections of the National Museum’s Theatre
Department, such as photographs, manuscripts, stage and costume de-
signs, props, stage models, paintings, busts, costumes or puppets.

Keywords: National Museum — Exhibition — Czech Theatre — Theatre

Playbills

Divadelni cedule, ustiFedni pFfedmét
vystavy Racte vstoupit do divadla

Vystava Racte vstoupit do divadla vychazi
z polozapomenutého fenoménu inscenac-
ni praxe 19. a prvni poloviny 20. stoleti,
divadelnich ceduli. Ukazuje jejich obsaho-
vy i formalni vyvoj a vSechny funkce, kte-
ré cedule plnily a plni: ve své dobé slou-
zily jako pozvanka na pfedstaveni a casto
i jako umeélecky artefakt, v soucasnosti
jsou jedinecnym, mozna nejcennéjsim pra-
menem pro studium divadelni historie.
Zaznamy na nich totiz informuji do nej-
mensich podrobnosti o vSech zakladnich
udajich jednotlivych predstaveni. Jediné
na zakladé nich Ize proto zpétné sestavit
soupisy repertoarti divadel, prehledy in-
scenaci, inscendtord (rezisérti, dirigentt,
choreografti) ¢i roli herct.

Do dnesni doby si u nas bohuzel uchovalo
tuto tradici jen nékolik divadel, v Praze
pouze Narodni divadlo, v Cechéch pl-
zenské divadlo, osvicenéjsi jsou v tomto
smyslu na Moravé — v Brné, Olomouci,
Ostravé. Materidly, které je jinde nahra-
dily, tedy divadelni programy, popfipadé
vyvésky s programem na tyden ¢i mésic,
mohou byt pfi rekonstrukci repertoaru

vyuzity jen v omezené mife (nezndme
presna data predstaveni, nezjistime, ktery
herec kdy v roli vystoupil apod.).

Vystava jako jeden z vystupt roz-
sahlého grantového projektu

V poslednich letech si vyznam diva-
delnich ceduli pro badatele ¢im dal vic
zacinaji uvédomovat i teatrologové v
zahranici. Vznikaji databaze ceduli ze-
jména na némeckych a rakouskych pra-
covistich, pricemz nejdale je vidensky
Don Juan Archiv, ktery vydal na toto
téma dvé vypravné publikace védec-
kych studii.> VSechny tyto vyzkumy se
ale dtsledné drzi znéni pfedlohy, am-
bici naseho projektu, ktery fesime spolu
s Institutem uméni — Divadelnim tistavem
a Moravskym zemskym muzeem v ramci
grantu Ministerstva kultury NAKI II, je
udaje z ceduli ovérovat a korigovat pomo-
ci dobovych pramenti a odborné literatu-
ry. Vysledkem grantu je i metodika prace
s cedulemi, tedy digitalizace, restaurova-
ni, vytéZeni dat a jejich vkladani do speci-
alizované databaze, ktera by mohla slou-
zit dal$im zdjemciim o zpracovani téchto
pramenti. Zaroven vznikla specializovana



Zdatila vystava z fondu sbirek Narod-
niho muzea tykajici se ceského divadla,
zalozena predevsim na neokazalém
predmétu, jakym je divadelni cedule,
zasluhuje velkou pochvalu. Cedule,
ktera informuje o tom, co se hraje, kde
a s kym; jak prosté a presto vyznam-
né. Zahajuje totiZ rozpravu o fenomé-
nu divadlo velmi prozaicky, ale zato
autenticky! A v nasi virtualni dobé je
tato vlastnost nad jiné dtlezita. Otvira
cestu k déjindm divadla pfimo u pra-
mene. Takze kdo ma divadlo rad, pfisel
vystavou Racte vstoupit do divadla k po-
téSeni objevovat, porozumeét, zavzpomi-
nat. Doplnénim ceduli nékterymi kos-
tymy z inscenaci, rukopisy, pfedméty,
fotografiemi, zkratka svédky divadelni
historie obrozenecké az novodobé,
podala vystava uceleny obraz, jakou
roli divadlo hrélo a jak vychovavalo
i bavilo.

Kolik usili cely projekt stal, si umi pred-
stavit asi jen teatrolog nebo vtibec his-
toricky badatel. A tym Mgr. Markéty
Travnickové obstal na jednicku.

Diky!

Milena Dosoudilova, muzikolozka

E
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mapa’®, prezentovand i na vystave, kte-
ra predstavuje 160 instituci v Cechéch
a na Moravé, uchovavajicich divadelni
cedule. Ve sbirce Divadelniho oddéleni
Narodniho muzea se nachazi na 400 000
téchto predméta.

Neopomenutelnymi vystupy grantu byly
dvé k vystavé vydané doprovodné publi-
kace. Prvni je obrazova brozura pro bézné
navstévniky*, druhou vypravny katalog®,
jehoz editorkou je predni ceska teatroloz-
ka Jitka Ludvova a ktery obsahuje vedle
soupisu exponatt, pfedstaveni projektu a
fondt ceduli na pfislusnych pracovistich
¢tyfi odborné divadelnéhistorické studie
a jedenact clankt z cyklu Cedule s pribé-
hem. Doplnén je podrobnym némeckym
a anglickym resumé.

2 Theater — Zettel —
Sammlungen. Erschliessung,
Digitalisierung,

Forschung. Ed. Matthias J.
Pernerstorfer. Wien: Hollitzer
Wissenschaftsverlag, 2012.
Theater — Zettel -
Sammlungen. 2.

Bestédnde, ErschlieBung,
Forschung. Ed. Matthias J.
Pernerstorfer. Wien: Hollitzer
Wissenschaftsverlag, 2015.
3 www.divadelnicedule.cz
4 Racte vstoupit do divadla.
Ed. Markéta Travnickova.
Praha: Narodni muzeum
2019, 32 s.

5 Racte vstoupit do divadla.
Ed. Jitka Ludvova. Praha:
Institut uméni — Divadelni
ustav a Nérodni muzeum,
2019, 278 s.
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6 Periochy neboli synopse,
predchddci ceduli v dnesnim
slova smyslu, obsahova-

ly nikoli osoby a obsazeni,
ale strucné obsahy déje.
Nejstarsim predmétem sbirky
ceduli Divadelniho oddéleni
Narodniho muzea a zaroveri
jeden z nejstarsich predmétu
celé divadelni sbirky je cesky
psana periocha Constantinus
z nezjisténého radového diva-
dla z roku 1642.
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Vystava jako strucny prehled ceské
divadelni historie

Vystava Racte vstoupit do divadla ukazuje
proménu ceduli od poloviny 17. stoleti,
kdy vznikaly prvni periochy® fadovych di-
vadel, do poloviny 20. stoleti, kdy divadla
zacala praxi ceduli opoustét, ale s pfesahy
az do soucasnosti, hlavné v podobé diva-
delniho plakatu. Plakaty se od cedule lisi
tim, Ze se nevztahuji k jednotlivym pred-
stavenim, ale k celé inscenaci, funkci majt
vic apelativni a estetickou nez obsahovou.

Ambici vystavy je zaroven podat obraz di-
vadelniho Zivota v ¢eskych zemich daného
obdobi. Cedule jsou proto vedle vysvét-
lujicich textt doprovozeny dalsimi atrak-
tivnimi exponaty, které ilustruji divadelni
tvorbu — scénickymi a kostymnimi ndvr-
hy, fotografiemi, vzacnymi rukopisy a tis-
ky, realizovanymi kostymy, modely scén,
rekvizitami, obrazy a bustami. Dtliraz je

Cely svuj profesni zivot jsem stravila
v Archivu Narodniho divadla. V archivu,
ktery ma to Stésti, ze uchovava komplet-
ni konvoluty divadelnich ceduli za celou
éru trvani Narodniho divadla a vsech
jeho scén. Zahy jsem pochopila, Ze je to
to nejcennéjsi, co vlastni. A ze v pripadé
katastrofy by to bylo to prvni, co bych
zachranovala. Bez tohoto zakladniho
a nejdulezitéjsiho historického pramene
specialné pro de€jiny divadla bychom ni-
kdy o divadle nevédéli tolik, kolik vime.
Napad vytvofit vystavu predevsim
z divadelnich ceduli mé potésil a jeho
realizace mé nadchla. Navic je vystava
napadité doplnéna dalsimi divadelnimi
a literarnimi artefakty. Libreta, rukopisy
her, kostymni a scénické navrhy, mode-
ly scén, rezijni knihy, fotografie, listinné
dokumenty, vytvarné plakaty — to vse
dokresluje pohled navstévnika na urcité
etapy divadelni tvorby nejen v hlavnich
méstech Cech, Moravy a Slezska. Potésilo
mé, ze se také pripomnély kocovné spo-
lecnosti a zamecka divadla. Pro détské
navstévniky prinasi prijemné odlehceni
détska cast. A pokud si navstévnik pfi
odchodu z vystavy koupi — za velmi
pfijemnou cenu — doprovodnou pub-
likaci, ziska bonus navic. Bude vlastnit
krasnou knihu s péknymi reprodukce-
mi, spoustou dalsich informaci a skvé-
lymi odbornymi studiemi. Gratuluji
hlavni autorce Markété Travnickové,
celému autorskému tymu a vSem, kte-
Ii se na vystavé Racte vstoupit do divadla
podileli. Vstoupila jsem, ledacos jsem se
dozvédéla a méla jsem radost.

Zdena Benesova, teatrolozka

kladen na divadla, jejichz historii mame
diky cedulim zmapovanou den po dni,
tedy prazské Stavovské, Prozatimni
a Narodni divadlo od roku 1824 dosud,
vinohradské divadlo od zalozeni v roce
1907 do roku 1959 nebo brnénské Narodni
divadlo z let 1892-1985. Ne souvisla,
ale rozsahla je sbirka ceduli kocovnych



Vystava Racte vstoupit do divadla je vy-
jimeénym vystavnim projektem. Jen
tézko si lze asi predstavit méné atrak-
tivni vystavni artikl, nez je divadel-
ni cedule, a pfece autory inspirovala
k vytvoreni komunikujici expozice,
ktera srozumitelné vypravi pribéh ces-
kého divadelnictvi. Akcent na tradi¢ni
,highlighty” prispiva k Siroké srozu-
mitelnosti a umoznuje ukazat nejvétsi
poklady sbirky Divadelniho oddéle-
ni Narodnitho muzea.Vystava pfitom
nezaostava za modernimi trendy: jeji
architektura upomina v ptdorysu
na tradicni kukatkové jevisté, napo-
védni budka je vtipné vyuzita ke skry-
ti projektoru; nechybi détsky koutek;
interaktivni mapa pak prozrazuje, ze
vystava je jen Spickou ledovce. Tim je
totiz olbfimi a pro badatele nedoceni-
telnd prace, kterou tym teatrologti vy-
konal, kdyz evidoval divadelni cedule
roztrousené po nejriznéjsich sbirkach
v CR. Nedilnou soudasti vystavy je ob-
sahly katalog s fadou odbornych textti
a pripadovych studii, jaky by nemél
chybét zadnému podobné koncipova-
nému projektu.

Petra Jezkova, teatrolozka

divadelnich spolecnosti. Predstavujeme
téZ mezivalecna avantgardni divadla, za-
mecka a loutkova divadla, jedna koje (di-
vadelni 16Ze) je vénovana ceduli a plakatu
jako uméleckému artefaktu.

Navstévnikovi byl pfedlozen reprezen-
tativni vybér exponata z bohatych fondua
Divadelniho oddéleni Narodniho mu-
zea, které dostalo Sanci po mnoha letech
soubornéji predstavit své poklady. Jeho
sbirkové pfedméty tvorii gros vystavy.
Dopliuiji je zaptijcky z dalSich muzejnich
oddéleni (Oddélenti starsich ¢eskych déjin,
Knihovna Nérodniho muzea, Ceské mu-
zeum hudby) a z Oddéleni déjin divadla
Moravského zemského muzea. V koéjich
vénovanych divadlu v 17. a 18. stoleti
a moravskym scénam jsme nejvic vyuzili
reSersi, provedenych v ramci tvorby speci-
alizované mapy v desitkach ceskych a mo-
ravskych pamétovych instituci - muzeich,
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7 Periocha k predstave-

ni Laurentius Justinianus

z chomutovského jezuitské
koleje z roku 1654 nebo
programovy sesit k predsta-
veni Sporkovského divadla

z roku 1713.

8 Viz Magdaléna Jackova,
Alena Jakubcova, Jitka
Ludvova, Markéta Travnickova:
Poklady v pozistalosti Jana
Vondracka. Divadelni revue 29,
2018, ¢. 2, s. 45-66.
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archivech, knihovnach. Poprvé byly vy-
staveny i nové objevené predméty ze 17.
a 18. stoleti’, nalezené v poziistalosti his-
torika Jana Vondracka®.

V Nérodnim muzeu bylo vystaveno
1122 exponatti, z toho 186 originalnich,
602 v kopiich a 334 ve videoprojekcich;
130 exponatti z tohoto poctu bylo umisté-
no v doprovodné vystave ve Stavovském
divadle, vénované domacim i zahranic-
nim osobnostem, spojenym s timto diva-
delnim domem.

Putovni verze vystavy, zredukovana zhru-
ba o tfetinu exponatti, je od kvétna do zari
k vidéni v Muzeu ceské loutky a cirkusu

Vystava ze sbirek Divadelniho oddéleni
Narodniho muzea je podle mého nazo-
ru zdafilym pocinem, jenz dobte obstoji
pred ocima malych i velkych zajemct
jak z fad domaci kulturni vefejnosti, tak
i teatrologti — specialist(i na historii ces-
kého divadla. Tvori ji mnozstvi vystave-
nych exponatt, pfipominajicich vrcholy
dobovych jevistnich produkci a jako ce-
lek podava v chronologickém uspora-
dani a Sirokém Zanrovém zabéru esen-
cialni obraz domadciho divadelniho déni
u nas od 17. stol do poloviny 20. stoleti.
K vystavé byl vydan prehledny a cenny
katalog.

Dnes, kdy tolik usilujeme o co nejvétsi
exaktnost nasich poznatkii z nejriiznéj-
Sich sfér védeckého i uméleckého Zzivo-
ta, prozrazuje koncepce i usporadani
vystavy, Ze jejim jadrem je rozsahly
védecky vyzkum jedinecné sbirky ce-
duli Divadelniho oddéleni jako jednoho
z mala skutecné autentickych zdrojt in-
formaci o divadelnim uméni dob minu-
lych. Myslim, Ze se s tak zodpovédnym
pristupem k divadelni slozce narodni
kultury mtze pochlubit jen malokteré
evropské divadelni muzeum. Diky své
pestrosti je vystava nejen vkusné uspo-
fadana a svym zptisobem i zabavna, ale
muZe soucasné dobte poslouzit ve smy-
slu posileni védomi o spolecenském
vyznamu, jaky u nas divadelni umeéni
vzdy mélo. Nejde jen o jeho smysl este-
ticky a politicky, staci se zaméfit tfeba
jen na jazykovou podobu vystavenych
ceduli, abychom si uvédomili slozitost
procest, jimiz ceska kultura minulych
staleti prochazela. Protoze je vysta-
va jen vybérem z bohatstvi divadelni
sbirky Narodniho muzea, uvédomuji
si opravnénost nékdejsich snah mnoha
ceskych teatrologti o zaloZeni speciali-
zovaného divadelniho muzea.

Ladislava Petiskova, teatrolozka

v Prachaticich. Z d@ivodu koronavirové
pandemie jiz bylo zruSeno planované ote-
vieni vystavy v Moravském zemském mu-
zeu v Brné, kde pracovnici jeho Oddélent



Pochazim z divadelni rodiny, mtij otec
byl vice nez dvacet let dramaturgem
v Divadle na Vinohradech, pozdéji
v Divadle za branou, matka redak-
torkou casopisu Divadlo, a tak uz jen
pozvanka na vystavu Racte vstoupit
do divadla mi udélala velikou radost.
Realita predcila ma veskera ocekavani.
Usporadani vystavy bylo vynikajici, ra-
dosti a potésenim bylo ¢ist si informace
o jednotlivych divadelnich dilech, o je-
jich autorech, realizatorech, o tom, co
vSe uvidime a kdo to pro nas pripravil,
vcetné anotaci na dalsi dny. Hluboce
se sklanim pred dokonalou praci, ktera
ukazuje a podrobné mapuje historic-
kou a krasnou dobu divadelnich cedu-
li a plakatt a popisuje vyvoj divadla
od davnych dob. Vystava si zasluhu-
je opravdu velké uznani.

Jifi Balvin, byvaly ministr kultury

d&jin divadla méli expozici obohatit
o trojrozmérné predméty ze svych fon-
dt.. Namisto toho Moravské zemské mu-
zeum na své naklady zajistilo zpracovani
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ASPON NA VIKEND...
SE STAN DIVADELNIKEM

SOBOTA 15. UNORA
NOVA BUDOVA NARODNIHO MUZEA

FPROGRAM

11.00-17.00h
VITVARNE DiLNY
(pled vi@vou)

13.00ha15.00h

DIVADELN WORKSHOP PRO DET)
{pro cbjunang, wra iy

",
DIVADLO ZE SKRINE: JAX ANCA S CEKALY NA JARD
el kongrasoey 131
15.00h
KOMENTON ANA PROHLIDKA VYSTAVY
{Fra dotpbls, vt v prowods sutcrka Mg Murkins Tewrilko]

16.00h
FRANTISEX KREUTMANN: PRECCITANI Z KNIHY JARCSLAVA ZAKA
STUDAC! A KANTORI
[

Divadelni cedule maji velky ptvab pro
divadelniky a archivare, ktefi z nich cer-
paji nedocenitelné informace. Je pravda,
ze se z ceduli musi umét cist a davat si
véci do souvislosti. Takze pro bézného
divaka vystavy by se mohly zdat nud-
né, jako ,,obycejné” plakaty. Domnivam
se vsak, ze na vystavé Racte vstoupit
do divadla se krasné podarilo skloubit
materidl troj i dvojrozmérny, a pravé
i zminéné cedule zasadit do kontextu
divadelni tvorby a vytvarného nazoru
té které doby. Vystava divaka spravné
zahlti, doslova obklopi riiznorodymi di-
vadelnimi dojmy a vzpominkami — tak,
jak to divadlo dokaze.

Josefina Panenkova, teatrolozka

pocitacového programu umoznujiciho vir-
tualni prohlidku vystavy, jeji 3D vizualiza-
ci, kterou budou moci vSichni tfi ¢lenové
konsorcia (tedy Narodni muzeum, Institut
umeéni — Divadelni tstav a Moravské zem-
ské muzeum) na svych webovych stran-
kach beztplatné nabizet zadjemciim o vy-
stavni projekty i déjiny ceského divadla.

Strucné predstaveni vystavy, spojené
s prezentaci ustfednich exponatt a kvi-
zy pro déti, pfipravilo v rdmci projektu
Online vystavy Ndrodni muzeum (nm.cz/
virtualne-do-muzea/online-vystavy).

Od sbirkovych predmétu k vystav-
nim exponatim

Divadelni cedule jsou jen v nékterych pfi-
padech samy o sobé atraktivnim vystavnim
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9 Nedarilo se to v podstaté
jen u nejstarsich predméta
ze 17. a 18. stoleti.

10 Oba predméty nasi pred-
chddci, pracovnici Divadelniho
oddéleni, opatrné urcili jako
domnélé ¢i udajné. Protoze
vSak pochédzeji z pozUstalosti
Tomase Kratochvila, pokraco-
vatele Prokopovy spolecnosti,
u niz Tyl pusobil, Ize udaji vérit.
11 Podékovani patfi restau-
ratordm Historického muzea
Jaroslavu Kalousovi, Liboru
Kocandovi, Evé Mickové,
Dominice Nagyové, Adéle
Skoupé, Dané Szemdlyové,
Veronice Sulcové, Olze
Trmalové, Martinu Vinsovi

a Jitce Vykoukové i ex-

terni restauratorce Irené
Brunnhoferové.
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exponatem, proto jsme se snazili vzdy, kdy
to bylo jen trochu mozné’, doplnit kazdou
z nich fotografii, scénickym ¢i kostymnim
navrhem, rezijni knihou, modelem scény,
rukopisem piislusné hry... Vedle divadel-
nich ceduli a plakatd, které v poctu 320
kusti tvori patef vystavy a pfipominaji
vyznamné i méné vyznamné hry a jejich
inscenace v historii ¢eského divadla, tak
mezi nejvzacnéjsi pfedméty patii autogra-
fy her pfednich ¢eskych dramatiki (Tyltav
Strakonicky dudak a Jan Hus, Lhar a jeho
rod Véclava Klimenta Klicpery, Zenich
zhladu Jana Nerudy, MarysSa bratii Mrstikt
¢i tzv. pafizska verze Loupeznika, na kte-
ré spolupracovali oba bratfi Capkové),
frak a kalamar Josefa Kajetana Tyla'®, kli-
¢e od Prozatimniho divadla a navrh jeho
opony, pamatky na pozar Narodniho di-
vadla, pokladnicka, do které vlastenci sbi-
rali penize na jeho stavbu, kostym prvniho
principéla z Prodané nevésty ¢i prvniho
Francka z Marysi, détské kostymky ze
zameckého divadla na Kaciné, rezijni kni-
hy Edmunda Chvalovského, Karla Hugo
Hilara, Jifiho Frejky. Ozdobou kazdé diva-
delni vystavy jsou vytvarné navrhy, jichz
sbirka Divadelniho oddéleni Narodniho
muzea obsahuje desitky tisic a které po-
chazeji od nejvyraznéjsich ceskych vytvar-
nych umélcli, zejména mezivalecnych.
Na vystavé pfedstavujeme dilo Josefa
Capka, Frantigka Zelenky, Vlastislava
Hofmana, Alexandra Vladimira Hrsky,
Frantiska Muziky, Frantiska Kysely, Josefa
Weniga, Aloise Wachsmanna, ze starsich
pak Mikolase Alse, Frantiska Karla Kolara,
Roberta Holzera, Jana Vaclava Kautského
a mnoha dalsich.

Racte vstoupit do divadla, zve vysta-
va divadelnich ceduli v Nové budové
Narodniho muzea. Vstoupite s uréitou
predstavou a jste prekvapeni, jak se da
na plose jednoho séalu vytvofit napadi-
ta a pritazliva prochazka vice nez tfemi
stoletimi ceského divadla. Zakladem
jsou divadelni cedule s oznamenimi
rozmanitych predstaveni, ale pofada-
telé vystavy vas vtahnou do pribéhu
divadla také ptes rekvizity, dopisy, re-
zijni knihy ¢i portréty... Divadelni svét
nahliZite z mnoha stran, je podtrzen vy-
tvarny podil jak instalaci navrhii scén
od vyznamnych umélcti (mj. Frantisek
Mugzika, Josef (viapek), tak velkou pro-
jekci na filmové platno.

Nahlédnete do repertoarti velkych ka-
mennych divadel, kocovnych spolec-
nosti i ochotnikt. S prekvapenim zjistu-
jete, kolik bylo benefi¢nich predstaveni,
kolik vyznamnych hudebnich skladate-
I1 se na predstavenich podilelo... A po-
rad se dozvidate novinky, tfeba i o ob-
dobi, o némz toho mozna vite pomérné
dost. Vite napriklad, ze po nastupu
Frantiska Josefa na trtin v prosinci 1848
se misto predstaveni Jana Husa daval
Lortzingtiv Car a tesaf a Ze slavnostni
divadelni fe¢ pfipravil Karel Sabina?
Vite, Ze plakaty pro divadelni predsta-
veni navrhoval i Jifi Trnka, Libor Fara,
Eva Svankmajerové nebo Pavel Brom?
Tvarci vystavy mohou byt pysni, udé-
lali kus dobré prace pro poznani nejen
¢eského divadla.

Véra Menclova, literarni historicka

Vétsina z témért dvou set originalnich expo-
natt musela pred vystavenim projit restau-
ratorskou dilnou". U nékterych postacilo
opraseni ¢i drobné konzervatorské tpravy,
jiné vyzadovaly narocné restauratorské za-
sahy. K takovym patfily predevsim reali-
zované kostymy, ale pravé i divadelni ce-
dule. Ty totiz vznikaly jako pfedmét denni
potieby, tistény byly casto na nekvalitni
papir, nepredpokladalo se jejich zkouma-
ni ¢i dokonce vystavovani po stovkach let.
Navic badatelsky zajem o né vzdy byl a je



enormni, coz se projevilo na jejich stavu,
ktery je casto katastrofalni. Restaurované
a digitalizované konvoluty ceduli budou
prohlaseny za takzvany konzervacni fond
anebudou nadale badateltim predkladany.

Dalsi tisicovka sbirkovych pfedmétt, pre-
zentovand v kopiich v ramci grafiky pane-
I nebo na elektronickych obrazovkach,
musela byt pro potfebu vystavy zdigitali-
zovana (naskenovana ¢i vyfotografovana)

Velkoryse pojata vystava Racte vstoupit do divadla vyuzivajici dosud nepfilis expozic-
né vyuzity pramen — divadelni ceduli — povazuji za jednu z vrcholnych vefejnych
prezentaci divadelni védy a muzeologie poslednich let v ceskych zemich. Pouze
diky spolupraci vSech zucastnénych instituci (Divadelni oddéleni Narodniho muzea,
Kabinet pro studium ceského divadla Divadelniho tstavu a Oddéleni déjin divadla
Moravského zemského muzea) a osobnimu nasazeni hlavni kuratorky a jejtho tymu
se podarilo nebyvale vSestrannym zptisobem dokumentovat nejen de€jiny divadelni
kultury ceskych zemi, ale casto i vSudypfitomny presah divadelniho provozu do Sir-
stho kulturniho a spolecenského kontextu. Za nové a progresivni povazuji jesté ne
zcela samoziejmou skutecnost zapojeni i jinojazyénych kultur a prostfedi, jez rovnéz
utvarely ceskou divadelni tradici, a to nejen v kontextu prazském, ale i regionalnim.
Pravé v tomto poslednim pfipadé je vidét, jak se vyplatila dlouhodoba aktivni spo-
luprace i s regionalnimi institucemi (archivy, muzea, divadla apod.). V zachyceném
¢asovém useku (od poloviny 17. stoleti az po sklonek stoleti 20.) reflektujicim zvolené
dominantni pramenné médium bylo divacky atraktivné a odborné presvédcive do-
kumentovano nékolik tematickych okruhti spojenych s divadelnim dénim v ceskych
zemich, neopomijejicich vedle lokalni specifi¢nosti i jejich stfedoevropsky kontext.
Vedle problematiky sociokulturni (institucionalizace a provoz divadel coby instituci
i budov, postaveni hereckého i autorského personalu, publikum apod.) zde byly
prezentovana i ,.interné” divadelni problematika (repertoar a jeho tematické zame-
feni, otazky dramaturgické, herecky vykon aj.) i Sifeji vztah k dalsim, , sousednim”
obortm (literatura, hudba, film, pantomima, balet, loutkové divadlo, scénografie).

Neprehanim, kdyz ozna¢im tuto vystavu za nastavenou latku ceské divadelni véde,
a to z téchto ohledii: jednak kvtli svému nebyvale vSestrannému, a prece pronika-
vému tematickému i lokalnim zabéru, jednak kvtili expozicné pfitazlivé realizaci
(vybérem i instalaci exponatti, véetné détského divaka/divacky), ale i rovnéz i za od-
borné ambice, a to viali promyslet zasadni (zabavnou i vychovnou) roli divadla

v Ceskych dé&jinach poslednich tfi set let. , o
Vaclav Petrbok, literarni historik

v ateliérech Historického muzea i nékoli-
ka zaptijcujicich instituci.'?

Prostorové rFeseni a instalace
vystavy, doprovodné programy

Vystava byla navrzena do pravého kuloaru
pfizemi Nové budovy Narodniho muzea.

Predstaveni jednotlivych témat bylo zasa-
zené do stylizovaného divadla. V tivod-
nim prostoru, divadelnim foyer, byl na-
vstévnik seznamen s pojmem divadelni
cedule, rozdilem mezi ceduli, pozvankou,
naveéstim, anonci a plakatem. Dozvédél
se, ¢im se zabyvali cedulafi a na jakych
mistech v Praze byvaly cedule véseny.

12 Zde patri podékovani

v pripadé Narodniho mu-

zea Jané Kurikové a Olze
Tlapakové, déle Janu Cagovi,
Dané Cechakové, Soné
Divisové, Marcele Feretove,

B. P. Keiserovi, Stanislavu
Looudatovi, Oldrichu Malinovi,
Daniele Mertlové a Ludku
W(inschovi.
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13 Napriklad kostymy Emy
Destinnové ze Smetanovy
Prodané nevésty (1892)

a Wagnerova Tannhé&usera
(1903), kostym Viléma

Hese z Gounodova Fausta

a Markétky (konec 19. sto-
leti) nebo kostymy z uve-

deni Prodané nevésty

v Prozatimnim divadle (1866-
1883), zapujéené z Muzea
Bedricha Smetany.

14 Jde o autentické kos-

tymy z garderoby Divadla

na Vinohradech, které nam

je v poctu 40 kusa laskavé
prenechalo.

15 Frantisek Skroup, Frantisek
Ladislav Rieger, Jindrich

Mosna, Otylie Sklenarova-Maly,
Frantisek Adolf Subert, Ladislav
Stroupeznicky, Hana Kvapilova,
Vendelin Budil, Jaroslav JeZek,
Anna Sedlackova.

16 Jeho veli¢enstvo penézni
Zok, Kosilata historie o ma-
Iém Robertkovi, Mazanek,
Pokdni starého hrisnika, Kmotr
Smodrcha, Dvé Zeny a sedm
klukd, Zajic aneb Honba

za muzem, Hedvabny hrb

a slaméné srdce, Milosrdny
bratr aneb Upalovani mrtvol,
500 000 certa, Pry¢s muzil, On
jest hluchy...

17 Déjiny ceského divadla.
Soubor zvukovych dokumen-
ta k I. — IV. svazku. Praha:
Academia — Supraphon,

1971. Z néj byly vybrany
napriklad scény z opery J. J.
Fuxe Costanza et Fortezza,
piseri Kde domov mdj

z Tylovy Fidlovacky, Kuplet
Savlicky ze Strakonického
dudédk téhoz autora, monolog
Marie Hibnerové z Capkova
LoupezZnika ¢i Eduarda
Kohouta z Shakespearova
Hamleta, nahravky z Burianova
Décka, Divadla Vlasty Buriana
a Osvobozeného divadia.

18 Pripraveny byly aktivity
vytvarné (vytvareni vlastni scé-
nografie, inspirované navrhy
prednich vytvarnika), védo-
mostni (prifazovani postav

k divadelnim hram a operam)
i herni (puzzle, hra s mandsky).
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Praha 2019

Nérodni muzeum

Institut uméni - Divadelni Gstav

Prostor byl ohraniceny tfimetrovymi
sténami v barvé bordeaux a ozvlastnén
autentickymi kostymy ze slavnych diva-
delnich inscenaci®. Nachazela se v ném
i zminénad interaktivni mapa vyskytu di-
vadelnich ceduli v Cechach a na Moravé.

Z foyer vstoupil navstévnik do vlastniho
prostoru divadla, s hledistém, jevistém
i zdzemim. Hledité bylo vytvoreno z 16zi,
které plynule ustupovaly a rozsifovaly se.
Barva stén postupné prechazela do cerve-
né. Ve sméru pohybu navstévnika byly
vzdy prvni dvé stény vénované texttim,
dvourozmérnym origindlnim predméttim
areprodukcim, do treti byla vsazena vitri-
na pro trojrozmérné pfedméty.

Jevisté, umisténé ve vrcholu salu, tvo-
fila volné stojici pficka o rozmérech 5 x
3 metrd, na niz byly promitany vytvarné
navrhy prednich ceskych mezivale¢nych
scénografti a fotografické vyjevy z insce-
naci tak, aby tato sténa vytvarela zaroven
pozadi pro fotografovani navstévnikii
v kostymech'. Za projekéni sténou se
nachéazela stylizovana herecka S3at-
na, prostor se zrcadlem pro prevleceni
do kostym.

V sale byly volné rozmistény busty slav-
nych Ceskych divadelnich tviircti a in-
terpret(i® na rtizné vysokych podstav-
cich a plakatovaci sloup, na néjz byly
umistény cedule her s Zertovnymi nazvy
a dnes davno zapomenutych.'® Zadni sté-
nu zdobily siluety divadelnich postav.
Atmosféru doplnoval akusticky podkres,
nahravky ze zvukové dokumentace ces-
kého cinoherniho divadla 1848-1918,
prilohy akademickych Déjin ceského di-
vadla. Samostatna mistnost na konci salu
byla'” vyhrazena détskym navstévnikim.
Mohli se v ni seznamit s cedulemi a plaka-
ty pro inscenace loutkovych divadel i je-
jich aktéry — loutkami z bohatého fondu
Divadelniho oddéleni Narodniho muzea.
Zaroven tento prostor slouzil jako herna'®
pro déti, které pfisly do muzea s rodici.
Pro skoly — matetské, zakladni i stfedni —
poradali pracovnici edukacniho oddélent
Narodniho muzea tfi specialni programy
pro rizné vékové skupiny.” V sobotu
15. tnora 2020 déti a jejich rodice v hoj-
ném poctu navstivili akci Aspori na vikend
se stant divadelnikem, v jejlmz ramci se
uskutecnily vytvarné dilny, pfedstaveni
pohadky, komentovana prohlidka vysta-
vy ¢i workshop, pii kterém se skupina
déti seznamila s jednotlivymi profesemi
v divadle a pokusila se o nastudovani
Jiraskovy Lucerny.

Ohlasy na vystavu

Vzhledem k vypuknuti pandemie koro-
naviru byla bohuzel vystava Racte vstoupit
do divadla navstévniktim uzaviena pied-
¢asné. Presto do ni po dobu tii mésict
stihlo dorazit nebyvalé mnozstvi navstév-
nikd, sal byl o vikendech i vSednich dnech
plny, uskutecnily se desitky komentova-
nych prohlidek pro zdjemce z fad vyso-
koskolskych studentt, teatrologti i muzej-
nikd. Vedle stru¢nych anotaci ve vétsiné
ceskych denikti a v nékolika casopisech,
u kterych se znovu projevil zardZejici no-
vinarsky nesvar, totiz doslovné opsani tis-
kové zpravy®, se v i v nasi hektické dobe,
kdy je podnétti mnoho a casu na kritic-
ké zamysleni nad praci druhych malo,



objevilo ¢i chysta k publikaci nékolik
recenzi v odbornych ¢asopisech. Dvé ob-
sahlejsi kritiky publikovaly Divadelni no-
viny?'. Jejich $éfredaktor Josef Herman pa-
suje vystavu na ucebnici ceského divadla
a ocenuje jeji dtisledné odborny charakter,
ktery neuhyba k populdrnim zjednodu-
Senim. Pavel Drabek recenzuje jednotlivé
studie katalogu vystavy. V literdrnim ca-
sopise Tvar? vyzdvihuje Pavel Janousek
vélenéni exponati do SirSiho kontextu
promén ceského divadla, vystavu, kte-
rou nazyva pusobivou a pozoruhodnou,
navrhuje jako zaklad potifebné budouci

prazské divadelni expozice. Vlastni re-
cenze ddle pripravuje casopis Theatralia.
V den, kdy byla vystava deinstalovéana,
vysel clanek o jeji redlné i virtualni podo-
bé v Lidovych novinach®. Nékolik dalsich
ohlasti na nasi vystavu z pera prednich
Ceskych teatrologti a literarnich védcti na-
bizime v rameccich.

Pouzity zdroj

Tomas Bilek: projektova dokumentace
k vystavé, 2019.

19 1. Divadlo a j& - lektorova-
ny program pro materské skoly
a 1. a 2. tridu zakladnich skol;
Copak je dnes na programu —
lektorovany program

a workshop pro Zaky 3.-5. tri-
dy;, Komentovana prohlidka
vystavy pro 2. stuperi zaklad-
nich skol a stredni skoly.

20 Paradoxné témi, kdo se
mimo odborné kruhy oka-
mzité po tiskové konferenci
pokusil o jakousi vlastni reflexi
vystavy, byl denik Blesk a TV
Barrandov. Dvé reportaze z vy-
stavy pfipravila Cesk3 televize
a tri rozhovory s hlavni autor-
kou Cesky rozhlas. Podrobnéjsi
¢lanek otiskl ¢asopis Xantipa.
21 Josef Herman: Racte vstou-
pit do divadla + Pavel Drabek:
Racte vstoupit do déjin ceské-
ho divadla. Divadelni noviny
29, 2020, ¢. 4, s. 10-11.

22 Pavel Janousek: Cedule,
které by potrebovaly cedule
aneb Zajimava vystava, kterou
byste mohli vidét, kdybyste se
o ni dozvédéli. Tvar 31, 2020,
¢ 6,5 14

23 Jana Machalicka: Racte
vstoupit do divadla a na inter-
net. Lidové noviny, 8. 4. 2020,
s. 7.
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Diky muzeu mohou modernim déjinam
rozumeét i malé déti

Zderika Kulhavd, Barbora Hoduldkovad

1 Odposlechnuto v Praze.
In: Facebook [online]. 30.

6. 2019 18:11 [cit. 2019-08-
09]. Dostupné z: https://
www.facebook.com/groups/
odposlechnuto.v.praze/.
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Thanks to the Museum, Even Young Children Can
Understand Modern History

Abstract: The joint exhibition of National Museum of Czech Republic
and Slovak National Museum dedicated to commemorate the 100th
anniversary of the creation of Czechoslovakia was an opportunity to
create a cooperative international educational program for the children
of school age to effectively learn about modern history.

Keywords: museum education, Czechoslovakia, modern history,

National museum, children

Bavi se dva kluci:

K1: ,Fakt nemiizu, zitra je svdtek, a tak mu-
sim s matinkou a fotfikem za babkou.”

K2: ,Svdtek? Jakej svdtek?”

K1: ,Néjakyho Cyrila a Metodéje.”

K2:,Joooo, tyhle, tak to jo.”

K1: ,Nemdm pdru, kdo to je. Ty je znds?"”

K2: ,Tyhle znd kazdej. Ty prece zaloZi-
li komunistickou stranu, vole, vrat se
na zdkladku. !

Takto vypadal nahodou zaslechnuty roz-
hovor dvou teenager(i. A nikdo se nepo-
zastavi nad tim, Ze takovych pfikladii jsou
desitky. Staci jen sledovat zpravodajstvi
v den kteréhokoli statniho svatku, v nichz
podnikaji reportéfi mezi vefejnosti anke-
tu, ve které se ptaji osob rtizného pohlavi,
véku, socialniho i ekonomického postave-
ni, zda-li tusi, k jaké udalosti nebo pfipo-
mince vyznamné osobnosti se dany svatek
vaze. Cely narod se pak bavi nesmyslnymi
odpovédmi, které v reportazi zazni.

Posledni roky se ve vzdélavani na vsech
stupnich vyrazné akcentuji moderni dé-
jiny. Jejich tematika prostupuje oblast
formalniho i neformalniho vzdélavani,
je to casté téma medialnich a politickych
debat. Presto se setkavame stale s velkym
procentem lidi, ktefi nedisponuji bazalni
znalosti historickych fakti a uz vtibec si
neumi dat véci do souvislosti.

Pravé v této oblasti porozuméni a po-
chopeni historickych udalosti mohou byt
Skolam a vefejnosti prospésné pamétové

instituce, v nasem pfipadé muzea, at uz
svymi vystavami nebo doprovodnym
programem, ktery k nim pfipravuji.

Narodni muzeum (dale NM) realizova-
lo v letech 2018 a 2019, ve spolupraci se
Slovenskym narodnim muzeem (dale
SNM), Cesko-slovenskou | Slovensko-ceskou
vystavu, kterd byla nejprve zahajena
v dubnu 2018 v Bratislavé a v fijnu téhoz
roku v Praze. V textu tohoto ¢lanku bude
pojednano zejména o ceské ¢asti vystavy.
Ta nebyla rozsahld jen svym obsahem
a poctem vystavenych exponatd, ale také
doprovodnymi aktivitami, které k ni pro
vefejnost NM pfipravilo.

Doprovodny program pro skolni mladez
byl vzhledem k tématu vystavy zaméten
zejména na zaky zakladnich a stfednich
skol. Proto bude v tomto ¢lanku pojed-
nano o ctyfech hlavnich aktivitach, které
byly na tuto skupinu navstévniki zamé-
feny: besedy s pamétniky tykajici se vybra-
nych milnikt v d&jinach Ceskoslovenska;
lektorované edukacni programy; samoobsluz-
né pracovni listy s metodikami pro pedagogy;
projekt 100 let Ceskoslovenska v nasi skole.
Pro sirokou vefejnost byly pfipraveny sa-
moobsluzné interaktivni prvky ve vystavé
a tistény priivodce vystavou. Zaroven odde-
lent vzdéldvini a kulturnich aktivit pripra-
vilo sobotni doprovodny program pro
rodiny s détmi na téma promény cesko-
slovenskych statnich svatka (17. 11. 2018)
ana pfipominku détstvi v Ceskoslovensku
(11. 5. 2019).



Besedy s pamétniky

Diky spolupraci s Kontaktnim centrem pro
obéti nacismu a mezigeneraéni dialog Zivou
paméti, o. p. s. pripravilo oddéleni vzdéld-
vini a kulturnich aktivit NM k vystavé
s vyznamnym vyro¢im tzv. osmickovych
roktlt v roce 2018 pro zaky druhych stup-
nu zakladnich skol a stfednich 8kol, be-
sedy s pamétniky. Setkani probéhlo cel-
kem sedm a zucastnilo se jich 845 zaki.
Na dobu, na niz nemame jiz pamétniky
nebo témata, k nimz se nam pamétniky
nepodafilo oslovit, jsme vyuzili pfedna-
Sek. Tématy jednotlivych besed a pred-
nasek byly: Vznik Ceskoslovenské republiky;
Mnichovska dohoda a druha svétova vilka;
prezident Emil Hicha (1938-1945); Unor
1948; Prazské jaro a 21. srpen 1968; 17. listo-
pad 1939; 17. listopad 1989.

Obrovskou vyhodou besed s pamétniky
je jejich autenticnost. Skutecnost, ze da-
nou dobu, o niz vypravi, zazili, je pro déti
a mladez fascinujici a nemusi se jednat
ani o aktéry velkych déjin. Staci, Ze jsou
ochotni vypravét, jak danou dobu prozi-
vali, co si o ni mysleli, jak na to nahlizi
s dne$ni zkusenosti apod. Zaci ve vétsiné
pfipadd nadSené naslouchaji. Velice se
vydafila beseda s pani Helgou Hoskovou,
ktera hovofila o tématu holocaustu a sdi-
lela své zivotni zkusenosti, kdy coby
malad divka prosla koncentracnim tabo-
rem Terezin, nebo beseda s biskupem
Vaclavem Malym na téma listopadovych
udalosti roku 1989.

Achilleovou patou besed s pamétniky
je jejich vék, fyzicka a dusevni kondice.
Jak se i nam stalo, dvaadevadesatileté-
ho pamétnika zradila pamét i schopnost
koncentrace a svij pfibéh, ktery mi jesté
cestou do muzea zaujaté vypravoval v ta-
xiku, jiz nedokazal sdélit zakam. I pfes to,
Ze by se dalo Tici, ze tato beseda neméla
pro zaky vyznam, to, Ze si sli s pamétni-
kem nasledné pohovofit a podat mu ruku,
sveédci o tom, Ze je jeho vypravéni oslovi-
lo. Nutno jesté upozornit na politovani-
hodnou skutecnost, ktera se s touto zkuse-
nosti poji, Ze jesté pred skoncenim besedy
opustili néktefi zaci i jejich pedagogicky
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dozor sal. At uz se snazime pochopit, ze
jsme kratce presahli casovy ramec besedy,
povazujeme za neslusné a pro zaky ne-
prikladné, nenechat pamétnika domluvit
a rusit jej hromadnym odchodem.

Aby Zaci porozuméli historickému kon-
textu doby, o niz budou pamétnici vypra-
vét, pripravili jsme pro né jako soucast
besed stru¢ny historicky tvod. Téchto
dvacetiminutovych pfednasek se zhostili
kolegové z Historického muzea NM a je-
jich externi spolupracovnici. Pokud bude-
me chtit hodnotit tyto tivody, vnimame je
my i zacastnéni pedagogové velice pozi-
tivné. Avsak zalezi na jejich didaktickém
zpracovani a podani zaktim. V nékterych
pfipadech ¢inilo pfedndasejicim obtiZze
uvédomit si, pro jakou cilovou skupinu
svlij prispévek chystaji. Sva témata méli
vyborné zpracovana, ale na takové odbor-
né urovni, které zaci mnohokrat nerozu-
meli a nedokazali si véci adekvatné pro-
pojit. Tento fakt lze povazovat za vyzvu
do budoucna, abychom dokazali zakéim
sdélit potfebné informace jim pfiméfenou
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Beseda s pani Helgou
Hoskovou, 14. 3. 2018

2 Vzhledem k rozmanitos-

ti Rdmcovych vzdélavacich
programu pro stfedni odborné
skoly vyuzivame vzdy jako
zdroj vystupG RVP G, ale jsme
si védomi, Ze je nutné pro-
gram Zakum strednich odbor-
nych skol prizpGsobit.
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a srozumitelnou formou a mohli zaroven
spolupracovat s odbornymi pracovniky.

Interaktivni edukacni programy
pro skoly

Narodni muzeum dnes jiz s naprostou
samoziejmosti pfipravuje k jednotlivym
vystavnim projektiim edukacni programy
pro skoly vsech typti a stupnii. Pracovnici
oddéleni vzdéldvini a kulturnich aktivit NM
i jejich kolegové na dalSich objektech
NM prizptisobuji edukaéni programy
schopnostem, znalostem, dovednostem
a vzdélavacim potfebam zakt. Nejinak
tomu bylo u Cesko-slovenské / Slovensko-
Ceské vystavy. Vzhledem k jejimu tematic-
kému zabéru jsme se uchylili, v souladu
s Rdmcovymi vzdélavacimi programy pro
zakladni vzdélavani (RVP ZV) a gymna-
zia (RVP G),? k interaktivnim edukac-
nim programum pro tfi vékové katego-
rie. Zaky 4. a 5. tfid ZS, 8. a 9. tfid ZS
a SS. Kazdy typ programu se odehraval

ve vystavé a vyuzival praci s pracovnimi
listy. Pro nejmladsi vékovou kategorii byl
pripraven vzdélavaci program ,, Pozndvdme
Ceskoslovensko™, pro starsi zaky zakladnich
skol , Hej, Ceskoslovensko...” a pro stred-
ni Skoly program , Od svobody ke svobodé
(1918-1992)“.

Programy napfi¢ vékovym spektrem na-
vstévnik rozvijely jejich kritické mysleni.
Korespondovaly s vystupy danymi pfi-
slusnymi RVP. Neakcentovaly jen jednot-
livé vzdélavaci obory, ale také priifezova
témata a podporovaly mezipfedmétové
vztahy. Cilem edukacnich programi bylo
ukdazat zakiim na konkrétnich predmétech
a prikladech klicové mezniky nasich dé-
jin a vést je k porozuméni pricin, vyvoje
a nasledkii jednotlivych udalosti. Diky te-
matickému rozdéleni vystavy bylo moz-
né ukazat, jak se jedna udalost promitla
do rtiznych oblasti obcanského, politické-
ho i duchovniho Zivota. Podafilo se nam
tak pracovat s prekoncepty zakt, s ni-
miz na program prichazeli. Bofili jsme je
ana zakladé novych informaci jim pomoh-
li vystavét poznatky nové a pochopit vzta-
hy mezi historickymi udalostmi a rovina-
mi zivota, do nichz se prolinaji. Pracovni
listy pro lektorované edukacni programy
byly graficky zpracovany tak, aby mohly
byt poskladany do podoby dopisni obal-
ky, jako symbolu jednoho z hlavnich ko-
munikacnich prostfedki 20. stoleti.

Pracovni list k edukacnimu programu Pozndvame Ceskoslovensko, 2018 (Ndrodni muzeum)



SamoobsluZny pracovni list pro Zky 4. a 5. tfid ZS, 2018 (Narodni muzeum)

V ramci edukacnich programi navstivilo
Cesko-slovenskou / Slovensko-Ceskou vystavu
223 skolnich kolektivli zdkladnich (162
skupin) a stfednich skol (61 skupin) s cel-
kovym poctem 4872 zakti. Navstévnost
$kol bez lektorovaného programu byla
jesté vyssi. Celkem se jednalo o 338 sku-
pin s 12 620 zaky.2

Samoobsluzné pracovni listy
pro zZaky a metodické listy pro
pedagogy

Protoze kapacita edukacnich progra-
mu absolutné nedostacovala poptavce,
pripravili pracovnici oddéleni vzdélavd-
ni a kulturnich aktivit NM samoobsluzné
pracovni listy pro zaky a metodické listy
pro ucitele, které byly volné ke stazeni
na webovych strankach NM. Metodické
listy mohly byt pedagoglim prospésné pfi
pfipravé exkurze a nasledného plnéni jed-
notlivych tloh v pracovnich listech, kdy
spravné odpoveédi vyzadovaly orientaci
ve vystavé. Statisticky nemame zazname-
nan udaj, ktery by kvantitativné vylicil
zadjem o praci s témito materialy, ale diky

kazdodennimu pohybu ve vystavé mtize-
me tyto pracovni listy hodnotit jako hojné
vyuzivaneé.

Samoobsluzné pracovni listy reflektovaly
jednotlivé cilové skupiny zaki ZS a SS,
které dle RVP ZV a RVP G mély téma
déjin 20. stoleti probirat. Samoobsluzné
pracovni listy, stejné jako pracovni listy
pro lektorované edukacni programy, byly
graficky zpracovany tak, aby ve vysledku
mohly byt poskladany do podoby dopisni
obalky.

100 let Ceskoslovenska v nasi
skole

Projekt 100 let Ceskoslovenska v nasi skole
byl nejrozsahlejsi a nejnarocnéjsi soucas-
ti doprovodného programu pro Skoly.
Jednalo se o mezindrodni projekt s ces-
kou a slovenskou ptisobnosti, jimz jsme
oslovili tisice zakladnich a stfednich skol
v Ceské a Slovenské republice. Jeho reali-
zace probihala od podzimu 2017 do cerv-
na 2018, kdy vyvrcholil exkurzi vitéznych
$kolnich kolektivii z Cech a ze Slovenska
do Bratislavy.

2 Kapacita edukacnich progra-
mu byla limitovdna vyraznym
zdjmem verejnosti o vysta-

vu a navstévni kapacitou
Historické budovy a vystavy
samotné. Proto v mésicich
fijnu az prosinci 2018 probi-
haly edukacni programy jen

v omezenych dopolednich ca-
sech tri dny v tydnu. Pokud by
edukacni programy probihaly
kazdy vsedni den v celoden-
nim reZimu, jak bylo zvykem
u ostatnich vystav Narodniho
muzea, byla by navstévnost
skol nékolikandsobné vyssi. To
také zddvodriuje, proc¢ byla
ndvstévnost skolnich kolektiva
bez lektorovaného programu
vyssi nez s nim. V roce 2019
byla nabidka edukacnich pro-
gramu v dopolednich casech
rozsifena na pét dni v tydnu

a kazdy vsedni den bylo navic
mozné prihlasit se i na tri
odpoledni ¢asy. Opomenout
samozrejmé nelze ani to, Ze
Historicka budova Narodniho
muzea byla touto vystavou
oteviena po nékolikaleté
rekonstrukci a do 31. 12. 2018
bylo vstupné (véetné edukac-
nich programui) zdarma.
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3 Praci dokoncily:
Arcibiskupské gymnazium

v Kromérizi; Gymnazium Ceskd
Lipa; Gymnazium Frydlant;
Gymndazium Karla Capka,
Dobfis; Gymnazium Lovosice;
Jirdskovo gymnazium, Nachod;
Masarykova zakladni sko-

la, Lubenec; Zakladni skola
Fakultni skola Pedagogické
fakulty UK Slovenska, Praha;
Zakladni skola Na Smetance,
Praha 2; Stredni pedagogicka
a Stredni zdravotnicka skola
Krnov; Stredni skola primys-
lova, hotelova a zdravotnicka,
Uherské Hradisté; Stredni
skola stavebnich remesel, Brno;
Sunny Canadian International
School, Jesenice; Zakladni
skola Zamecka, Litomysi;
Zakladni skola Opava; Zakladni
skola Veltrusy,; Zakladni

skola a Materska skola Bila
Tremesna,; Zakladni skola

a Materska skola Klucenice;
Zakladni skola Bitovska, Praha;
Zakladni skola Kamenice; 22.
zakladni skola Plzeri; Zakladni
skola Teplice; Zakladni skola
Zatec.

4 Cirkevna zakladna skola
Narnia, Pezinok; Gymnazium
Jozefa Lettricha, Martin;
Gymnazium Matky Alexie,
Bratislava; Gymnazium
Pezinok; Gymnazium Malacky;
Obchodna akadémia, Surany;
Stredna umélecka skola scénic-
kého vytvarnictva, Bratislava;
Zakladna skola Mierova,
Bratislava; Zakladna skola

s materskou skolou Slovensky
Grob; Zakladna skola Dr. J.
Dérera, Malacky; Zakladna
skola Sadova, Senica.

5 Z hlediska vzdélanostniho
stupné bylo 129 responden-

ta ze zakladnich skol, 25

z Gymnazia Frydlant a 12 ze
Stfedni odborné pedagogické
skoly a Stredni zdravotnické
skoly v Krnové.
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Cilem projektu bylo pfiblizit Zakiim mo-
derni dé&jiny Ceskoslovenska a pfipo-
menout jim vyznamné okamziky, které
ve 20. stoleti formovaly nas narod a do-
sud ovliviiuji nasi kolektivni pamét. Zaci
byli prostrednictvim komplexni metodiky
vedeni k navazani mezigenerac¢nich roz-
hovortd v rodinach. Soucasné méli diky
rozhovortim ziskat nejen informace, ale
také predmeéty, které se vztahuji k obdo-
bi Ceskoslovenska a které jim rodice ¢i
znami dovolili pouzit pro tcely skolnich
vystav. Velmi pozitivnim dtsledkem této
aktivity byly pfipady, kdy zareagovalo Si-
roké komunitni prostfedi, kdy lidé z fad
vefejnosti nabizeli do vystavy své pred-
méty, i kdyz jiz neméli na skolu zadnou
vazbu.

Do projektu se zapojilo 20 zakladnich
a7 stiednich kol z Ceské republiky® a 5 z4-
kladnich a 7 stfednich Skol ze Slovenské
republiky.* Z hlediska pfihlasenych kolek-
tivll se celkem jednalo o 57 kolektivii ze
zéakladnich a 17 ze stfednich kol s téméft
1400 zaky. Jak tedy vyplyva, prevazova-
la tcast zdkladnich kol a nasledné méla
pocetné zastoupeni i viceletd gymnazia.
Nezanedbatelnou cast soutéznich kolek-
tivla tvoftily i stfedni skoly. Nejednalo se
jen o gymnazia, ale také o stfedni odborné
skoly. Jiz jejich samotna tcast je velmi po-
zitivnim aspektem tohoto projektu, proto-
Ze zaci téchto skol maji oproti gymnaziim
nizsi pocet hodin vyuky déjepisu danych
ramcovymi ucebnimi plany a museli o to
vic pracovat nad rdmec vyuky. Jejich vy-
stupy byly v mnoha pfipadech srovnatel-
né s praci gymnazista.

Ve vysledku vznikly krasné vystavy za-
meéfené na riizna obdobi a témata z déjin
20. stoleti. Zapojené skoly casto vychazely
z genia loci svych obci, coz ¢inilo kazdou
jednotlivou vystavu jedinecnym odrazem
zivota v daném misté potazmo regionu.

Velkym pozitivem skolnich vystav byla
také jejich hapticka dostupnost, kdy si
mohli ,osahat dé€jiny” i zaci slabozraci
a nevidomi, jimz jsou muzejni vystavy
a expozice casto nedostupné. V tomto
ohledu bych rdda vyzdvihla vystavu zaka

osmého roc¢niku Masarykovy zakladni
skoly v Lubenci. Nejen ze vystavu pfipra-
vili, ale také ji predstavili ostatnim spolu-
zaklim a vefejnosti béhem dne, kdy ak-
tivné navstévniky provazeli, dovolili jim
si pfedméty prohlédnout zblizka a v fadé
pfipadi si i vyzkouset jejich funkénost.

To, ze projekty mohou byt prospésné
i z hlediska navazani nové nebo prohlou-
beni stavajici spoluprace mezi Skolami,
ztizovateli a rliznymi subjekty, dokazuje
spoluprace skoly s obci i dalSimi partne-
ry, kterou navazaly napf. Zakladni Sko-
la v Litomysli, 22. zakladni skola v Plzni
nebo Zakladni skola Veltrusy. Tyto Sko-
ly si vyjednaly moznost vyneseni svych
Skolnich vystav do vefejného prostoru,
coz umoznilo jejich zpfistupnéni sirsi ve-
fejnosti bez omezeni vazanych na pristup-
nost skol.

Ve snaze charakterizovat praci zapojenych
skolnich kolektivtl 1ze pozitivné hodno-
tit dalsi doprovodny program ke skol-
nim vystavam, ktery byl velmi rozma-
nity — od komentovanych prohlidek pro
spoluzaky i vefejnost, pfes vyuziti aktivity
zakt a zapojeni do priprav projekta dalsi
vzdélavaci obory jako je Cesky jazyk a li-
teratura, Vychova k obcanstvi / Ob¢ansky
a spolecenskovédni zaklad, Vytvarna
vychova, Hudebni vychova s pfesahem
do rtznych priifezovych témat (Vychova
k mysleni v evropskych a globalnich
souvislostech, Vychova demokratického
obcana, Osobnosti a socidlni vychova,
Medialni vychova a dle charakteru vystav
i dalsi prifezova témata). Napt. z hle-
diska Hudebni vychovy lze ocenit cetné
zahajeni skolnich vystav formou slav-
nostnich vernisazi, kdy Zaci za korepetice
pedagogtl nebo vlastniho hudebniho do-
provodu zazpivali pisné spojené s histo-
rickymi mezniky nasich déjin. Opakované
zaznély pisné: Ach synku, synku; Bratvicku,
zavirej vrdtka; Modlitba pro Martu a nechy-
béla ani ceska a slovenska statni hymna.
Ojedinélym prvkem byla vlastni autor-
ska pisent byvalé zakyné Zakladni skoly
v Litomysli Katefiny Mackové, kterou slo-
zila pfimo pro pfileZitost projektu 100 let
Ceskoslovenska v nasi skole.



Ke dni 28. 3. 2018 byli za Ceskou i Slo-
venskou republiku vyhlaseni vitézové.
Vitézné kolektivy vybirala pétic¢lenna
porota sloZend z autorti Cesko-slovenské /
Slovensko-ceské vystavy z NM a SNM vcet-
n¢ fediteld obou Historickych muzei,
pfi¢emz ceskou porotu doplnil muzejni
pedagog ze SNM a slovenskou porotu
muzejni pedagog z NM. K tomuto opatre-
ni bylo pfikroceno z dtivodu, aby nemohl
byt nikdo z porotcli nafcen ze zaujatosti.
Na prvnim misté se s vystavou Refro aneb
co prarodice malem vyhodili, pfipravenou
v prostorach dobrisského zdmku, umistila
kvarta Gymnazia Karla Capka v Dobfisi.
Tento prostor si zajistili zcela sami, stejné
jako vylepové plochy v obci, aby na svou
vystavu upozornili vefejnost. Zakiam se
podafilo zapojit celé rodiny a vytvofit
prijemné prostfedi, kde mohli ndvstévnici
usednout do kiesel, precist si knihu, za-
poslouchat se do dobové hudby a aktivné
vyuzivat vybrané exponaty.

Celou vystavu uvedli Zaci slavnostni ver-
nisazi s hudebnim programem. Na této
vernisazi také zhodnotila vyucujici
Mgr. S. Musilova jejich praci, a podéko-
vala jim za vynalozené usili. Nasledné
zaci podékovali svym rodi¢iim za pomoc
a vyucujici za motivaci a podporu. Vsem
dali jako podékovani kvétinu.

Odménou vSem zucastnénym ceskym
$kolnim kolektiviim byla volna vstupenka
na lektorovany program Cesko-slovenské /
Slovensko-ceské vyjstavy v Praze a vitéznym
$kolnim kolektiviim z Ceské a Slovenské
republiky pak bylo odménou dvoudenni
setkani v Bratislavé. Zde méli pripraveny
spole¢ny program a obdrzeli i hodnotné
ceny v podobé flash diskti, sad versatilek
s barevnymi naplnémi, blokti, knih apod.
Z4ci si vzajemné odprezentovali své zku-
Senosti s pfipravou vystavy, prohlédli si
Slovensko-ceskou vystavu na Bratislavském
hradé¢, od které se odvijel soutézni kviz,
uzili si odpoledne s ilustratorem komikst
a zahrali si akéni hru v centru Bratislavy.
Velice kvitovany byl jimi i vecerni pro-
gram, kdy vSichni zacastnéni navstivili
divadelni hru Dubcek v divadle Arena.
Pfijemnym zazitkem byla po skonceni

predstaveni i vecerni prochazka centrem
Bratislavy. Nocni mésto mélo tplné jiné
kouzlo nez ve dne.

Diky obdrZzené zpétné vazbé od dobfis-
skych gymnazistt jsme ziskali reflexi jed-
notlivych aktivit i programu jako celku.
Z4ci méli volnou ruku, a tak kazdy pojal
zpétnou vazbu po svém. Nékde hodnoti-
li klady a zapory v bodech, jinde napsali
souvisly text.

e ,DEKUJEME! To je urcité proni infor-
mace. Projekt mi ptipadal skvély — uz
na zacdtku byla velkd motivace, Ze vijhra
je vylet do Bratislavy. Mit atraktioni cenu
je pro soutéz dobré. A rozhodné nds zd-
jezd nezklamal, program byl moc hezky.
Nejlepsi (a jesté navic tolik k tématu) bylo
rozhodné divadlo, celé predstaveni se svou
formou, tim, jak nds vSechny zasdhlo. Jsem
taky rdda, Ze jsme si mohli projit vystavu,
jen bych chtéla travit trochu vic éasu ven-
ku. Druhy den jsme prochdzeli Bratislavu,
ale klidné bych udélala spolecnou prochdz-
ku delsi. Ubytovini i jidlo byly zafizené
vyborné, kritkd cesta a obédy v restaura-
cich rozhodné na spokojenosti jen piidaly.
Tésim se, az si vystavu projdeme i v Praze,
a taky dékuji vsem, ktefi pro nds pripra-
vovali kviz, komiksy, pracovnt listy, a kdo
s ndmi trdvili ¢as a usmivali se na nds.”

e, Celkové se mi libil ndpad spojit Cechy se
Slovaky dohromady.”
e, Chtéla bych podékovat za 1izasny nd-

pad — vytvofeni takové velké akce, do kte-
ré se s radosti zapojila spousta skol. Moc

mé bavilo celkové tvorent vystavy, ale ted’

néco k Bratislavé. UZ to, Ze jste ndm zafi-
dili dobry autobus a milého fidice mé dost
poteésilo. Kdyz jsme ptijeli do hotelu, mile
mé prekvapili zaméstnanci, a i hotel se mi
libil. Vsichni lidi na nds byli opravdu moc
ptijemni. Vystava byla zajimavd a ty in-
teraktioni tabule — vyborny ndpad. Obéd
v restauraci byl vyborny, jen by bylo fajn,
kdybychom p¥isté neméli t¥ikrdt po sobé
americké brambory a maso. Ty skupino-
vé prdce byly zajimavy ndpad, ale néjak
moc mé to nebavilo. Ale divadlo bylo na-
prosto uiZasné, opravdu jsem si ho uzi-
la. Zase jsem se dozvédéla spoustu véci.
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Hra po mésté byla taky skvéld. Meéli jsme
moznost se néco dozvédét o starém mésta
a maji tam vybornou zmrzlinu.”

o, Dékujeme za skvély vylet do Bratislavy.
Netusila jsem, Ze si se slovenskymi détmi
budeme tak rozumét. I kdyz jsme spolu byli
jen 2 dny, tak jsme se dokdzali sezndmit.
Vystava je také moc péknd, nékteré véci md
babicka jesté doma. Jediné, co bych asi vyt-
kla je jidlo. Program byl plné nabity. Velké
plus je divadlo, které se opravdu povedlo.”

o, Chtéla bych Viam moc podékovat za krds-
né zdzitky a skvélou atmosféru. Moc se
mi zamlouvala vystava. Cely program byl
skvéle napldnovany a naucny. Moc si vd-
Zime, Ze se snaZite spojovat spolu znovu
blizké ndrody.”

o, Akce byla skvéld, spousty Cinnosti, kte-
ré bych moznd jen rozdélila do vice dnil.
Uzasny persondl, tak pozitivni akéni a pri-
jemny pristup jsem na Zddném vyleté asi
jesté nezazila.”

* ,Rozhodné bych byl radsi, kdybychom méli
trochu volnéjsi program a na vychdzkdch
pauzy na rozchod.”

Mezi zapory zaci fadili opakované poza-
davek na vice volného ¢asu, touhu po vét-
$i propojenosti se slovenskymi protéjsky
a pestiejsi vybér jidla, ktery byl zptisoben
stravovanim v rdznych restauracnich
zafizenich, a tudiZz nebyl vzajemné ko-
ordinovan jidelnicek, a castéjsi svaciny.
V nékolika pfipadech také zaci vytkli
nedostatek programu v casovych pro-
dlevach, které nebyly vyplnény zadnym
programem. Jednalo se zejména o prosto-
je zptisobené prostorem pro odskoceni si
na toaletu, rozdani cen, rozdani a snézeni
svacin, pfipadné priprava naroc¢néjsich
aktivit programu.

Abychom neevaluovali jen dvoudenni
bratislavsky seminaf, pfipravili jsme a ro-
zeslali zucastnénym skolam zpétnovazeb-
ni dotazniky. Nazpét se vratily odpovédi
od 10 pedagogii a 166 zaku ZS, SS a SOS.
Ve vsech pfipadech vzesla motivace za-
pojit se do projektu od pedagogti. Ti také
hodnotili projekt jako zajimavy a zdro-
ven naroc¢ny. Byt pripousti, Ze naro¢nost

projektu zavisi na jeho individualnim po-
jeti a 8ifi zabéru, k jakym se kazdy jednot-
livy 8kolni kolektiv uchyli. Pfesto vétsina
pedagogti odpovédéla, Ze projekt vyrazné
prevysoval casovou dotaci danou danému
predmétu ramcovymi ucebnimi plany,
coz vyzadovalo vétsi motivaci zakd. V né-
kolika pfipadech vyuzivali pedagogové
mezipfedmétovych vztahti, ve dvou pri-
padech dokonce nebyl pro pripravu pro-
jektu stézejni predmét déjepis, ale jednalo
se o Cesky jazyk a vychovu k obcanstvi.

Jako pozitiva projektu hodnotili ucitelé
zvySeny zajem zak a jejich motivaci, ktera
souvisi s jejich zvysSenou aktivitou a roz-
vojem vzajemné spoluprace. Dale kladné
hodnoti, zZe nastaveni projektu umozno-
valo zazit tispéch i slabsim zakam, kdy si
kazdy mohl najit takovou aktivitu, ktera
ho bavi, a pfispét tak k vysledku celku.
Dalsim pozitivem s ohledem na zdka je
ze strany uciteld vnimana hmatatelnost
vysledku, rozvoj kreativity zakt volnos-
ti pojeti prace a posileni vztahti ve trideé.
Z hlediska vyuky kvitovali navaznost pro-
jektu na RVP, mezipfedmétové vztahy,
moznost jiného pojeti vyuky formou, kte-
ra je pro zaky snaze uchopitelna s dlou-
hodobéjsim dopadem, a prilezitost pro
vyuku regiondlnich déjin. Dalsi vysoce
hodnocenou kategorii, ktera byla jednim
z hlavnich d@ivodd, proc se projektu zu-
castnili, bylo jeho postaveni na principu
mezigeneracnich rozhovort, které, jak
sami ucitelé uvadi, pfispély k hlubsimu
poznani svych rodi¢h a prarodict, dale
vedly k vétsimu zajmu vefejnosti a pozi-
tivnimu pfijeti.

Jako negativa vnimali dotazovani ucitelé
¢asovou a organiza¢ni narocnost projek-
tu, ktera vyzadovala praci nad ramec vy-
uky nejen pro jejich zaky, ale také pro né.
Objevoval se také nazor, Ze by si ukol ta-
kového rozsahu zaslouzil vétsi propagaci.

O projektu se dozvédéli ve vétsiné pripa-
dti ze zaslaného e-mailu, ve dvou pfipa-
dech ze socidlnich siti a webovych stranek
NM. Osm z deseti respondentt se vyja-
drilo, Ze se projektt zucastiiuji pravidel-
né, zbyli dva jen zfidka. Z hlediska zakt



povazuji projekt za pfiméfené narocny.
Ve vétsiné pfipada pro né byl zajimavym
zpestfenim vyuky, dale pak nosnym kon-
ceptem pro oduceni tématu a aktivitou
nad ramec vyuky. V metodice byl uveden
odhad c¢asové narocnosti na 10 vyucova-
cich jednotek. Sest respondentt uvedlo,
Ze to byl cas odpovidajici, ¢tyfi, Ze tento
odhad nebyl dostacujici. Zaroven vsak
opakované uvedli, Ze zalezi ryze na po-
jeti projektu.

Zpétna vazba zaki v mnohém kore-
spondovala s nazory jejich pedagogu.
Vétsina dotazovanych zakt® hodnotila
projekt jako snadny az pfiméteny, jen 9 %
respondentt odpovédélo, ze pro né byl
projekt naro¢ny. Jednalo se o Zaky ZS.
Vsechny respondenty bez vyjimky tento
zptisob vyuky bavil a jen 4 % dotazova-
nych uvedlo, Ze by se projektu znovu jiz
nezucastnili. Ve vétSiné pfipadi se jedna-
lo o zaky 9. ro¢niki, ktefi se pripravova-
li na pfijimaci zkousky na stfedni Skoly
a prace nad ramec skolni vyuky pro né
predstavovala zatéz.

Z hlediska toho, jaka cast prace zaky ba-
vila nejvice, nebyly rozdily nijak vyrazné.
Dle vysledku hodnoceni 1ze odstupnovat
oblibu typti aktivit sestupné: rozhovory
v rodindch; predstaveni Skolni vystavy
spoluzdkiim, rodictim, pfipadné vefejnos-
ti; pfiprava Skolni vystavy a shromazdo-
vani pfedmétii pro Skolni vystavy.

Zéci obdrzeli ¢tyfi oteviené otazky, které
se tykaly toho, na co nejradéji vzpominaji,
co se dozvédéli nového o své rodiné a co
jim projekt dal a vzal. Zde byly odpovédi
velice pestré. Nejradéji zaci vzpominaji
na rozhovory v rodindch, pfipravu vysta-
vy, vernisaz a to, jak se vystava navstév-
nikim libila, na cas straveny se spoluza-
ky a vzajemnou spolupraci, na zabavu/
dobrou atmosféru, ktera pfi praci vladla,
na odkryvani informaci k jednotlivym
predmétiim. Z odpovédi zakt vyplyva, ze
projekt nemél jen vyznam pro seznamenti
se s modernimi déjinami, ale dilezity byl
i jeho pozitivni dopad na socialni klima
tfidy nebo zkuSenost s tvorbou vysta-
vy, tedy komplexniho vystupu velkého

rozsahu. Diky nékolika odpovédim, ze
kterych vyplynulo, Ze Zaci vzpominaji
na pritomnost koordinatorky projektu
na vernisazi vystavy nebo na vystavé
samé, se potvrzuje, Ze je aktivni tcast
koordinatorti podobnych projekti pro
zlcastnéné zaky dutilezita, stejné tak jako
jejich zpétna vazba. Citi tak, Ze ma institu-
ce poradajici soutéz o jejich praci skutecny
zajem. Nékteré z odpovédi byly opravdu
pusobiveé: , Déda mi napsal asi 8 stranek sesi-
tu tohoto projektu. Kdyz mi to ukdzal, tak jsem
se udivil a ptal jsem se, jak dlouho to psal?
Rekl mi: »Celou noc jsem koiili tomu nespal,
ale bavilo mé zavzpominat na staré casy.«”;
~Néjak jsem se o ty roky nezajimala, ale na-
jednou mi to prislo zajimavé.” Jedna zakyné
se podélila o svtij nejsilnéjsi zazitek, kdyz
vzpominala: ,Na posledni den pfiprav pred
vernisdzi. SnaZili jsme se doladit posledni po-
drobnosti, lestili vitriny a k tomu si poustéli
Karla Gotta.” Déle namatkou z mnohych
odpovédi.

Dozvédél/a jsem se:

e Ze vétsina Clenii rodiny néco sbirala (tie-
ba znimky)”

* Ze moje babicka létala s vétroném”

o Ze milj pradéda byl v 2. svétové vilce
nucen nastoupit bud’ do némecké armddy,
nebo koncentracniho tabora”

* zajimavé informace o Zivoté rodicii, jaké
méli détstvi”

e ackoliv jsem se nedozvédéla o rodiné jako
celku, tak jsem mohla nahlédnout do pes-
tré minulosti mé babicky, kterou jsem ne-
méla moznost nikdy poznat. Zaujala mé
jako osoba, babicka, matka i jako celnicka
na hranicich. VZdy mé tato osoba zajimala,
je to takové malé tajemstvi nasi rodiny”

e 0 %ivoté v Ceskoslovensku, jak se diiv
Zilo”

* Ze dfive nebyla takovd technika jako je
ted’, takzZe to je pro mé nepfedstavitelné”

o Ze neméli televizi az do roku 1969.”

Z hlediska prinosu projektu byly odpovédi
také velmi rozmanité. VSeobecné na otaz-
ku ,co vdm projekt dal” Zaci odpovidali:
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Cast vystavy 2aka kvar-

ty Gymnézia Karla Capka

v Dobrisi, Muzeum Dob¥7is,
11. 1. 2018 (foto S. Musilova)
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zkusenosti; nové znalosti/poznatky/infor-
mace; zazitek; pobaveni; blizsi vztahy se
spoluzdky; informace o rodindch mych
spoluzakdt; zjisténi, ze kdyz se jako tfi-
da rozhodneme, tak jsme schopni udélat
nadhernou vystavu; dalsi krasné chvile
stravené s babickou/dédou; vzpominky;
zlepSeni ve psani slohové prace.

Mezi specifické odpovédi patfilo:

e projekt mi dal mozZnost prohlédnout si
predméty spoluZikii, které doma nemdme”

e informace o kazdodennosti v Cesko-
slovensku”

e dobré chvile stravené s rodinou”

e motivaci zjistovat vice o rodiné”
,hezké chvile s tdtou”.

Budeme-li se ptat, co jim projekt vzal, do-
zvime se, ze Cas, avSak velmi Casto s do-
vétkem, ze: ,,moc rdd/a; ale nevadilo mi to; ale
nelituji toho, protoze mé to bavilo”. Piipadné
,nic mi nevzal, délal jsem to rdd”. Jednou
z Cetnych odpovédi bylo také ,nic”.

Zavérem dotazniku byla otdzka umoz-
nujici respondentiim doplnit cokoli, co
je napadne. V mnoha ohledech se sesly
zajimavé odpovédi, které nam poskytuji
dobrou zpétnou vazbu.

o, Meéla jsem hezky pocit z toho, jak byli lidi
Stastni z nast price.”

* , Projekt byl velmi poucny a zabavny. Velmi
se mi libilo nadsent vsech z vystavy. Nds
sbornik nadchl mnoho lidi a ocenili nasi
prdci. Myslim si, Ze mé pocity z vystavy se
nedaji popsat. Bylo to neuvétitelné.”

» ,Obdivuji pana ucitele, Ze se do toho s ob-
rovskou radosti zapojil.”

e |, Diky tomuto projektu napadlo dédu, Ze
se s nim a moji sestrenkou budeme schdzet
a on ndm bude povidat o Zivoté a my se
ho ptat.”

Spolecna fotografie 2k Gymnézia Karla Capka v Dobfisi a Gymnazia Malacky pfed
predstavenim Dubcek v Divadle Arena, Bratislava, 19. 6. 2018 (foto Z. Kulhava)



e Myslim si, Ze je to skvély zpiisob, jak Ziky
zaujmout a vice jim predstavit a pribliZit
Zivot v Ceskoslovensku.”

o, Projekt byl prijemnym piekvapenim viju-
ky HIS.” (pozn. Historického seminate)

o Tento projekt mé bavil, a i kdyz to bylo
narocné, tak se mi to libilo.”

e, Bylo hezké, Ze se zapojila vétsina tiidy
a vsichni se opravdu snazili.”

e Kdybych neméla ptijimacky, tak bych se
zapojila znovu, ale v tomto obdobi to pro
mé nebylo zrovna vhodné. Ale na to, Ze pani
ucitelku mdme jen na déjepis (2x tydné), tak
jsem prekvapend, jak dobfe jsme vystavu
zolddli. Jen skoda, Ze kviili projektu nebu-
deme podrobné probirat 2. svétovou vilku.”

Interaktivity ve vystavé a samoob-
sluzné pracovni listy

Tak jako jina svétovd muzea, i Narodni
muzeum si uvédomuje zajem vefejnosti
se nejen néco dozvedét, ale také néco zazit
a pobavit se. Z toho diivodu byly pribéz-
né ve vystavé rozmistény interaktivni sa-
moobsluzné prvky. Nékteré mély prispét
ke spravnému porozuméni, jiné mély ryze
relaxacni charakter. Jejich zaméfeni bylo
také rtizné — od jednoduchych puzzle,

po srovnavani vojenskych hodnosti
ve tfech historickych epochach 20. stole-
ti. Jednotlivé prvky byly vytvoreny tak,
aby byly vicevrstvé a nejmensi navstév-
nici si na nich néco mohli vyzkouset, pro-
hlédnout, osahat, o¢ichat, pohrat si, starsi
ziskat potfebnou informaci, porozumeét
historickym proménam vybranych feno-
ménti jako byl 1. maj nebo sokolsky slet
a spartakidda apod. Herni prvky pro déti
byly svou zdbavnosti atraktivni i pro do-
spélé navstévniky.

Jednotlivé interaktivity byly umistény
do zasuvek, které byly soucasti vystavniho
mobiliafe. To bylo pro jejich pojeti znaéné
limitujici. Nékolik z nich, jako napft. skolni
nasténka, hraci kostky nebo stan , acko”
se nam podafilo vynést do prostoru.

Jeden z vytvorenych komiksu, Bratislavsky hrad, 19. 6. 2018 (foto Z. Kulhava)

Workshop pro vitézné kolek-
tivy na téma tvorby vlastniho
komiksu, Bratislavsky hrad,
19. 6. 2018 (foto Slovenské
narodné muzeum)
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Elektronicka spojovacka,
jejimz prostrednictvim se
navstévnici seznamovali

s némeckymi nazvy &eskych
a madarskymi nazvy slo-
venskych mést, 2018 (foto
Z. Kulhava)
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Zasuvky s interaktivitami byly oznace-
ny zelenou barvou. Odlisovaly se tak
od ostatnich zasuvek, které ve vystavé
ukryvaly dalsi sbirkové predméty nebo
doplnkova témata.

Pro zatraktivnéni prohlidky navstévni-
kitim jsme také pfipravili samoobsluzné-
ho interaktivniho privodce, ktery svym
zaméfenim cilil na navstévniky starsiho
skolniho véku a studenty stfednich skol.
Zaujmout mohl vSak rozhodné i dospélé.
Tento priivodce vedl navstévniky jednot-
livymi tématy vystavy, v nichz upozor-
noval na zajimavé exponaty nebo fakta.
Vyuzival samoobsluznych interaktivnich
prvki nebo informaci v elektronickych in-
fokioscich, které byly ve vystavé rozmis-
téné. Nadstavbou pak byly doporucené

filmy, které se danym témattim vénuji, at
uz umélecké nebo dokumentarni. Film je
fenoménem 20. stoleti a naméty ke zhléd-
nuti vybranych snimkd dnes mohou byt
pro zaky/navstévniky plnohodnotnou
soucasti vzdélani, stejné jako literatura.

Zavér

Jak vyplyva z textu, muzea a pamétové in-
stituce celkové, maji mnoho nastroja, jak
rlizna témata vystav zprostiedkovat svym
navstévnikim, oslovit co nejsirsi spekt-
rum moznych cilovych skupin a pfipra-
vit pro né zajimavy program. Vyuzit lze
cokoliv a nezavisi to nutné na finanénim
rozpoctu. Samozfejmé nelze opomenout,
ze kdyz mate k dispozici rozpocet na vét-
§i akci, jako je napt. dvoudenni exkurze
pro 30 zaki a pedagogicky doprovod
v Bratislave, je to obrovsky benefit, ktery
piida danym aktivitdm na atraktivité.

U projektti je ovsem potieba zvazit pfi-
nosy i rizika. Jsou naro¢né na pfipravu,
a kdyz se podafi, maji pro cilovou skupi-
nu velmi pozitivni a dalekosahly dopad.
Rizikem projektti takového rozsahu miize
byt nezajem Skol poustét se do velkych
akci nebo jejich nepfipravenost, ktera za-
jemce o ucast odradi jiz v jejich pocatku
nebo prtibéhu. Proto je nepostradatelna
role autora a koordinatora projektu, ktery

Stavebnice z molitanovych kostek, na jejichZ jednotlivych strandch bylo vyobrazeno Sest
vyznamnych Ceskych a slovenskych staveb. Pro déti zabava, pro starsi navstévniky relaxa-
ce (foto Z. Kulhava)



aktivné komunikuje s pedagogy i zaky,
projevuje zajem o jejich praci a tcastni se
prezentace vystupt jejich aktivit.
Dtlezitou soucasti prace se skolami je pri-
bézné rozsifovani sité kontaktd na peda-
gogy Skol vSech stupnit a typt. To se nety-
ké jen projektii jako 100 let Ceskoslovenska
v nasi skole, ale také edukacnich programi,
besed s pamétniky a dalsich doprovodnych
programu urcenych této cilové skupiné.

Jak jeden z dotazovanych pedagogti v do-
taznikovém Setfeni uvedl, projekt by si
zaslouzil vétsi propagaci. To plati pro do-
provodny program a dalsi aktivity muzea
vSeobecné. A netyka se to jen Narodniho
muzea. V soucasné dob€ pottebujeme také
cilit ¢im dal tim vice na viralni navstévni-
ky, ktefi navstévuji muzea pasivné skrze
jejich webové stranky a aplikace. Z hle-
diska vzdélavani a predavani kulturnich
hodnot spole¢nosti jsou aplikace zajima-
vym zpestfenim, ale nic nenahradi onoho
genia loci pamétovych instituci a oprav-
dovy zazitek, ktery jim mtize poskytnout
autenticky pfedmét.

Stejné tak hodnotime stale jako smyslupl-
né tisténé doprovodné materialy k vysta-
vam a expozicim — orientacni planky, pra-
covni listy, interaktivni priivodce apod.
Kapacity edukacnich programti v dnesni
dobé nestaci reflektovat poptavku, a tak
povazujeme za dtlezité dat skolam a ve-
fejnosti Sanci projit si vystavu a odnést si
z ni zazitek umocnény praveé praci s do-
provodnym materialem.

Dnes stale popularnéjsi interaktivni prvky
ve vystavé také nabyvaji na vyznamu. Uz

Skolstvi

Po 20 letech existence Ceskoslovenska nastaly krusné Gasy, které provéfily odvahu

a sounaleZitost obgant statu. V noci z 29. na 30. 9. 1938 byla podepsana predstaviteli
evropskych mocnosti (Francie, Velké Britanie, Italie a Némecka) mnichovska dohoda,

na jejim? zaklads muselo Ceskoslovensko ve prospéch Némecké fise a dalsich sousednich
statii postoupit své pohrani. Kriticky rok 1938 znamenal obrovsky zasah i do skolstvi.

Po postoupeni pohraniéi v fijnu 1938 a vyhlaseni slovenského statu 14. 3. 1933 muselo skolstvi
Gelit dalgim randm - uzavieni vysokych Skol 17. 11. 1939 a perzekuci studentd.

Podpis mnichovské dohody, 30. 9.1938

Qo
(=]

Vy&i princip, Jifi Krejéik, 1960
Starci na chmelu, Ladislav Rychman, 1964
Hofici kef, Agnieszka Holland, 2013
Jan Palach, Robert Sedlacek, 2018

O Mnichovu 1938 jste se uZ dozvédéli. Usadte se ted pohodiné do 3kolni lavice
apodivejte se na mapu ve Skolni tfidé. Srovnejte ji s mapou nize v této brozure.

Rozhodnéte u kazdé mapy, z jakého je obdobi.

Popiste, jaky je mezi mapami rozdil.

Dvoustrana samoobsluZného interaktivniho prdvodce vystavou, 2018 (Narodni muzeum)

Hapticky interaktivni prvek,
ktery umoZrioval navstév-
nikim osahat si rizné typy
textilnich materiald, kte-

ré nosily Zeny tfi rGznych
spolecenskych vrstev v ob-
dobi Protektoratu Cechy

a Morava, autor S. Ramisova,
2018 (foto Z. Kulhava)
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se nejednd jen o samoucelna ,hyblatka”,
jak jsou nékdy hovorové oznacovany do-
tykové obrazovky umozZnujici prohliZzeni
fotek nebo videi. Navstévnici chtéji vic.
Pracovnici oddéleni vzdéldvini a kulturnich
aktivit NM si kladou za cil, a v pfipadé
Cesko-slovenské / Slovensko-Ceské vystavy
tomu nebylo jinak, vytvaret interaktivity
s vicevrstevnym obsahem, které si obli-
bi navstévnici vSech vékovych skupin.
Zaroven u vystav takového rozsahu, jako
byla tato, je nutné zohlednit, aby inter-
aktivni prvky necilily jen na osvojovani
si novych znalosti nebo feSeni slozitych
rébust a situaci, ale naopak, aby daly na-
vstévnikim moznost uvolnit se, zregene-
rovat svou mysl, kterd pak o to lépe bude
vstfebavat dalsi informace a koncentrovat
se na odbornou slozku vystavy.

Edukace je ve svétovych muzeich povazo-
vana za naprosto béznou soucast nabidky
a je respektovana a podporovand napfi¢
témito institucemi, at uz se jedna o eduka-
tory nebo o odborné pracovniky. VSichni
si jsou rovni a vSichni se snazi, aby vizit-
ka muzea byla co nejlepsi, aby se zde na-
vstévnici bavili a radi se vraceli zpét.

Cesko-slovenskou / Slovensko-Ceskou vy-
stavou jsme si nepfipomnéli jen 100 let
zaloZeni Ceskoslovenské republiky, ale
také jsme si mohli na raznych aktivitach
fici, co pro nas navstévnik znamend a co
od nas ocekava. V pfipravé novych ex-
pozic jsou tyto zkusenosti k nezaplaceni
a jisté budou zaroceny.
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Zprava z muzeologického seminare

Muzeum a etika

Report from the Museological Seminar “Museum and

Ethics”

Abstract: The Masaryk Museum in Hodonin organises a bi-annual semi-
nar focused on the current issues of museology. In 2019, the topic of the
seminar was the role and the importance of ethics in museums. Various
aspects of the topic were discussed, many of which were deemed con-
troversial or previously unopened in the Czech community of museum

professionals and academics.

Keywords: seminar, museology, ethics, museum

Muzeum jako instituce ma ve spolecnos-
ti kromé uchovavani a péce o sbirkové
predméty i nezanedbatelnou roli uchova-
vani kulturni paméti prostfednictvim ko-
munikace s navstévniky. Ve vsech svych
funkcich a ¢innostech se tak muzeum
potyka nejen s odbornymi a praktickymi
otazkami, ale v nezanedbatelné mire se
musi zabyvat i tématy etickymi a hod-
notovymi. Zejména v soucasném obdobi
spolecenskych zmén stoji muzea a obec-
né kulturni instituce pfed novymi tkoly
a naro¢nymi volbami.

Pravé z téchto diivodi si letosni rocnik
tradicniho muzeologického seminare,
poradaného Masarykovym muzeem
v Hodoniné ve spolupraci s Asociaci
muzei a galerii CR, zvolil za téma etiku
v muzejni praxi. Ve dnech 27.-28. listo-
padu 2019 se v centru jihomoravského
Hodonina sesli zastupci z fad muzejnich
pracovnikti a odborné vefejnosti z ceskych
zemi i Slovenska se spolecnym cilem po-
ukazat na obecné etické otazky vnitfniho
i vnéjsiho plisobeni muzejnich instituci,
jejich dil¢ich slozek a pfibuznych oborti.

Seminar byl slavnostné zahdjen pro-
slovem Ireny Chovandikové, feditelky
Masarykova muzea v Hodoniné a pred-
sedkyné Asociace muzei a galerif CR, ktera
zduraznila potfebu intenzivnéjsi diskuze
nad etickymi a spole¢enskymi otdzkami
v Ceské muzejni obci. Pfipomnéla taky,
Ze hostujicim méstem generalni konfe-
rence ICOM v roce 2022 se stane Praha,

a pravé otazka definice muzea a jeho vy-
znamu v soucasné spolecnosti bude jed-
nou z nejdiskutovanéjsich otazek fora.

Tématem prvniho bloku pfispévki
byly obecné aspekty etiky v muzeu.
Pfednasejici se v prispévcich zabyvali
zejména kazdodennim provozem muzej-
nich instituci a jeho konfrontaci ve vzta-
hu k etickym kodextim a profesnim po-
zadavkim. V dvodnim pfispévku se
dlouholeta muzejni pracovnice a byvala
teditelka Muzea Tésinska Véra Tomolova
vénovala tématu etiky vSedniho dne
v muzejni praxi. Historik Frantisek Sebek
se blize vénoval etickému kodexu muzei
a konfrontaci tohoto zakladniho muzej-
niho standardu s realitou bézné praxe.
U etickych standardt ztistal tematic-
ky i Martin Sekera z Narodniho muzea,
ktery zhodnotil moznosti a potencialni
problémy muzejnich pracovnikii ve vzta-
hu k dodrzovani standardti etiky odpo-
védnosti. Oblasti muzejniho marketingu
byl blizky pfispévek Michaely Smidové
a Petry Stilové z Centra pro prezentaci
kulturniho dédictvi (Narodni muzeum).
Ten se vénoval v ceském prostredi vel-
mi malo reflektované oblasti muzejnich
obchodti a etickym aspektiim jejich pro-
vozu, koncepce a nabizeného sortimen-
tu. Blok zakoncil prispévek Stanislavy
Gogové a Jarmily Maximové z Katedry
muzeologie Filozofické fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitfe. Slovenské
vyzkumnice predstavily svtij projekt

Michaela Smidovad

Mgr. Michaela Smidova
Centrum pro prezentaci
kulturniho dédictvi
Narodni muzeum
michaela.smidova@nm.cz
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komparativni analyzy vybranych narod-
nich (slovenskych) a nadnarodnich legis-
lativnich dokumentti z oblasti muzejnic-
tvi. Obé prednasejici mimoradné ocenily
zvolené téma konference, jelikoz v pove-
domi ceskych i slovenskych muzejnika
jsou i pres znalost prislusnych kodexti
etické otdzky, at uz v roviné teoretické
nebo praktické, i v soucasnosti do znacné
miry marginalizovany.

Druhy stfedecni blok prispévki nesl na-
zev Etika jednotlivych muzejnich sfér.
Po predstaveni etickych otazek, pred
kterymi kazdodenné stoji muzejni insti-
tuce a jejich pracovnici, tak dostala slo-
vo i specializovana oddéleni. Ta jsou ne-
oddélitelnou soucasti fungovani muzei
a galerii, a Casto stoji pfed specifickymi
problémy a dilematy vyplyvajicimi z je-
jich zaméfeni. Pavel Jirdsek, nezavisly
konzultant kulturnich instituci pro oblast
ochrany a vyuzivani kulturniho dédictvi,
predstavil posluchactm etické aspekty
zabezpeceni sbirek a ochrany muzejniho
fondu. Obor konzervace a restaurovani
vcetné jeho etickych stranek zastupovala
vedouci Metodického centra konzervace
Technického muzea v Brné Alena Selucka.
Zivou diskuzi vzbudil zejména p¥ispé-
vek Ondfeje Dostala z oblasti pfirodnich
véd. Bezpochyby nejdiskutovanéjsi a nej-
problematizovanéjsi otazkou, tykajici se
zejména archeologickych a antropologic-
kych expozic, se ukazalo byt vystavova-
ni lidskych ostatkti. Jak ilustroval pred-
nasejici, v muzeich v Ceské republice ani
ve svété neni toto téma dostatecné reflek-
tovano, a to i pfes diraz na tctu k clové-
ku i pojeho smrti v téméf vSech svétovych
kulturach.

Predmeétem tfetiho konferencniho bloku,
ktery zaroven uzavfel konferenci, byla
Etika a pristup ke sbirkam. Mezi pfedna-
Sejicimi v tomto bloku dominovali kura-
tofi z méstskych nebo oblastnich muzef se
svymi pfipadovymi studiemi. Vyjimkou
byl prvni ptispévek Balazse Komordczyho
z Archeologického tstavu AV CR a Petra
Fedora reprezentujictho Odbor kultury
a pamatkové péce Jihomoravského kra-
je. Ve své prezentaci predstavili aktualni

téma detektorového hledani archeologic-
kych nalezi a mozné feSeni praktickych
problémt v této oblasti na piikladu spo-
luprace amatérskych archeologti a muzej-
nich instituci predmétného kraje. Jakub
Smrcka z Husitského muzea v Téabore se
ve svém prispévku vénoval oblasti, kte-
rd v muzejnictvi nepatfi ke standardnim
predmétim zajmu, a to teologické etice.
Po zakladnim vymezeni pojmu a prafezu
vymezenymi oblastmi oboru teologické,
specificky krestanské, etiky se predna-
Sejici pokusil najit moznosti jeji aplikace
ve tvorbé a péci o muzejni sbirky. Ondrej
Machalek se naopak vyjadfil k tématu,
které se dlouhodobé tési znacné pozornos-
ti Siroké verejnosti, a to prezentace femesel
v muzeich. I pfes dlouholetou tradici a vy-
sokou navstévnickou popularitu tohoto
typu muzejnich aktivit jsou v praxi neziid-
ka opomijeny nékteré jejich etické aspekty.
Zdtraznil pfedevsim nezbytnost uchova-
vani puvodnich femeslnych postupti jako
vyznamné soucasti nehmotného kulturni-
ho dédictvi. Jitka Srejberové na ptikladu
objektti z provenience svého pracoviste,
Oblastniho muzea a galerie v Mosté, ilu-
strovala rozporuplné stranky ochrany
a péce o sbirkové predméty umeéleckého
charakteru. Konferencni blok, stejné jako
konferenci samotnou, uzavtel prispévek
Petra Chlebce, kuratora Méstského muzea
v Blatné, ktery polemizoval na téma kon-
strukce obrazu regionalnich déjin v lokal-
nich a regionalnich muzei. V prispévku se
zamétil mimo jiné i na roli paméti a no-
vych koncepttl v oboru pamétovych studii
u formovani této konstrukce.

V zavéru je mozné fict, Ze seminat byl pii-
nosny zejména v samotném piedstaveni
tématu, které je v literatufe i vyzkumu
¢asto upozadéno. Jak ale prokazaly pfi-
spévky ucastnikti z rtiznych oblasti mu-
zejni praxe, etické otazky jsou pfitomny
v kazdodennim provozu muzejnich in-
stituci a je nevyhnutelné se jimi zaobirat.
Z vysoké kvality prezentaci, aktivni a od-
borné diskuze je zfejmé, Ze o toto téma je
i v deském prostfedi zdjem. Ten bude ne-
pochybné jesté podnicen piipravovanou
kolektivni monografii ze seminare.



DOI: 10.37520/mmvp.2019.008

MUZEUM 57/ 1/2019/s. 63-65

Sprava z konferencie ALMS Conference
Berlin 2019: ,Queering Memory - Archives -
Arts - Audiences’

Report from the ALMS Conference 2019 in Berlin:

“Queering Memory - Arts -

Archives - Audiences”

Abstract: The conference, organised by the Berlin-based Institute of
Magnus Hirschfeld, was focused on the position of queer memory in
the contemporary memory institutions such as museums, archives and
specialized collections as well as the expression of queer-related topics

in art.

Keywords: conference, queer, queer history, memory, archive, memory

institutions

Nemeckd vedecka spolocnost ,, Magnus-
Hirschfeld-Gesellschaft” zorganizova-
la v spolupraci s dalsimi inStitaciami’
v dnoch 27. az 29. jina 2019 uz Siestu
zo série medzinarodnych konferencii
ALMS?, tentokrat s podtitulom ,, Queering
memory”.

Od roku 2006, kedy sa uskutocnila prva
konferencia zo série ALMS v americkom
Minneapolise, sa nezmenila hlavna misia
tychto tematickych konferencii. Nepretrzite
sa tak zameriavaju na verejné, sukromné,
akademické a miestne organizacie, ktoré
zbierajt, spracovavaju a uchovavaju ma-
teridly vSetkého druhu, zaznamenavajtice
zazitky ¢i skusenosti queer’ komunity,
pricom dbaji na zabezpecenie kontinuity
dokumentovania a zdielania ich historie.

Konferencia ALMS 2019 v Berline ziskala
vdaka svojmu miestu a datumu konania
silntt historickt symbolickti hodnotu.
Konala sa presne 100 rokov po zaloZeni ne-
meckého |, Institut fiir Sexualwissenschaft”*,
ktory sa stal historicky prvym znamym
archivom, kniznicou a muzeom queer
histérie na svete. A to bol esSte zalozeny
na rovnakom mieste, kde dnes stoji ,, Haus
der Kulturen der Welt” v samotnom srdci
Berlina, na mieste usporiadania konferen-
cie ALMS 2019.

Tohtoro¢na konferencia ALMS sa zame-
rala na problematiku ,Queering memory”.

Pojmom ,,queering” sa v kontexte histo-
rickej vedy oznacuje nastroj takej histo-
rickej analyzy, prostrednictvom ktorej sa
dekonstruuje tradi¢ny bipolarny rodovy
(genderovy), pohlavny a heteronormativ-
ny (heterosexudlny) narativ dejin Iudskej
spolocnosti. Hlavnym cielom sa tak stalo
premyslanie o tom, ako tto Specificka
historickt analyzu pouzivat v kontex-
te sucasnych politickych, spolocenskych
a kultdrnych podmienok. Ako zviditelnit
roznorodu, diverzifikovant queer minu-
lost v tychto digitalizovanych casoch?
Utastnici konferencie premyslali a dis-
kutovali o (ne)objavenom potenciali pre
generovanie a rozsirovanie publika queer
historie, queer archivov, kniznic, muzei
¢i Specidlnych zbierok. Osobitnt pozor-
nost venovali role umenia a umeleckych
intervencii.

Kazdy konferencny den bol rozdeleny
do troch prednéaskovych blokov. Vystupy
ucastnikov prebiehali simultanne v Sies-
tich miestnostiach. Pocas jednotlivych pre-
stavok mali ztcéastneni moznost pozriet
si niekol'ko rozmanitych dokumentarnych
a umeleckych filmov s queer tematikou.’
Aj vo vecernych hodinach obohatili at-
mosféru konferencie premietania filmov
a dokonca aj jedna divadelna hra.
Pocas celej konferencie boli na viacerych
miestach budovy umiestnené umelecké
inStaldcie” a prezentacné stanky mnohych

Michal Mako

1 FFBIZ (das feministische
Archiv); Forschungsstelle
Kulturgeschichte der
Sexualitdt, Humboldt-
Universitét zu Berlin; Initiative
Queer Nations; Lili-Elbe-
Archiv; Schwules Museum;
Spinnboden (Lesbenarchiv und
Bibliothek Berlin).

2 ALMS - Archives, Libraries,
Museums and Special
Collections (archivy, kniZnice,
muzea a specialne zbierky).

3 Zastresujuci vyraz pre zos-
kupenie réznorodych sexual-
nych, pohlavnych ¢&i rodovych
mensin. Termin reprezentuje
osoby s takou sexualnou
orientdciou, rodovou identitou
(resp. rodovym vyjadrenim)

a pohlavim, ktoré vybocuju

z tradi¢nej heteronormativnej
bipoldrnej rodovej a pohlavnej
spolocnosti.

4 , Sexuologicky institut”,
resp. ., Institat pre vyskum
sexuality”.

5 Napr. Carne (Flesh). Juliana
Streva, BrazilialNemecko,
2019; The Archivettes. Megan
Rossman, USA, 2018; We Are
Here: LesBiTrans in China. Jing
Zhao - Shi Tou, Cina, 2015;
Katha Vachak (Storyteller).
Deepak Srinivasan, India, 2019
a dalsie.

6 The Einstein of Sex.
Livingstones Kabinet, Dansko.

Mgr. Michal Mako
Historicky ustav

Filozoficka fakulta
Masarykovy univerzity Brno
mizuumako@gmail.com

MUZEUM 63



7 Napr. Berlin-Yogyakarta:
From Hitler’s terror against ho-
mosexuals to human rights to-

day. Katarzyna Remin, Polsko;
Magnus Hirschfeld’s french exi-
le guestbook — introduction to
an exhibit. Hans Bergemann —

Ralf Dose, Nemecko a iné.

8 Napr. GALA archives, JuZzna
Afrika; Lambda Archives of San
Diego, USA; LGBT Denmark,
The LGBT Library (LGBT
Biblioteket), Déansko; QRAB —
The Archives and Library

of the Queer Movement,
Svédsko; Schwules Museum
Berlin, Nemecko,; STICHWORT.
Archiv der Frauen — und
Lesbenbewegung, Rakusko;
The ArQuives, Kanada;
Centre audiovisuel Simone de
Beauvoir, Francuzsko, Hattér
Society, Madarsko.

9 Velmi vystizne najmé Jedrzej
Burszta v prispevku ,,How to
talk about homosexuality,

if it didn't exist? Studying
Queer Narratives about 1970s
Poland.”, Karel Radziszewski
v prispevku ,, Queer Archives
Institute: Institution as an

Art Practice.”, Magdalena
Staroszczyk v prispevku , No
one talked about it: The
Paradox of Lesbian Identity in
pre-1989 Poland and Absence
in Archives.”, ¢ napokon

Tomasz Basiuk v prispevku

. The Queer 1970s and Early
1980s in Poland as a Proto-
Political Era: Evidence from

Emerging Archives.”

10 Krzysztof Zablocki v prispe-
vku ,, The Archives Collection
of the Lambda Warszawa
Association, the Oldest Polish
LGBTQ Organization.”

11 V prispevku , The Art of

Queer Memory: The Artistic

and Curatorial Strategies to
Commemorate LGBTQ Past in
Eastern Europe.”

12 V prispevku , Fundacja

Q: Poland’s Virtual LGBTQ+

Museum and Contemporary

Queer Archives.”

13 V prispevku , Photo Series
Representing the Private Life
and Civil Activity of LGBTQ
People in Hungary.”

14 Orig. , Hattér Tarsasag”.

15 Péter Hanzli a Séndor Nagy
vystupili spolocne v prispevku

LHattér Archives: The Oldest

East European LGBT+ Archive
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organizacii z celého sveta venujucich sa
queer dejindm.® Uéastnici mohli okrem
iného dvakrat absolvovat tematické orga-
nizované vychadzky, tzv. ,queer walking
tours” po Berline.

Na trojdniovej konferencii sa stretlo viac
ako 350 ucastnikov z viac nez 40 krajin
sveta. Zastupené boli vSetky svetové oby-
vané kontinenty. Stredoeurdpsky geogra-
ficky priestor reprezentovalo niekolko
ucastnikov. Za Polsko vystupili Jedrzej
Burszta, Karel Radziszewski, Krzysztof
Zablocki, Magdalena Staroszczyk, Pawel
Leszkowicz, Tomasz Basiuk a Karolina
Ufa. Autori vo svojich prispevkoch kri-
ticky poukazali najmé na absenciu a na-
sledne stvisiacu nutnost tvorby a ochrany
roznorodych queer archivov v polskom
prostredi.’ Prezentovali doterajsie snahy
povodnych polskych organizacii budu-
jucich queer archiv, ich problémy a sme-
rovanie k sucasnosti.’ Historik umenia
Pawel Leszkowicz vyzdvihol queer ume-
nie ako obrovsky zdroj dokumentacie, re-
konstrukcie a zdielania queer minulosti
najmd v Centralnej a Vychodnej Eurdpe
21. storocia."' Aktivistka Karolina Ufa
odprezentovala projekt polského vir-
tualneho queer muzea, ktoré ma za ciel
dokumentovat zivotné pribehy nehete-
rosexualnych ['udi z najnovsich polskych
dejin. V spolupréaci so spolo¢nostou
Google otvorili virtualne mtzeum, ktoré
v sucasnosti obsahuje zbierku viac ako
1200 stranok naskenovanych rozli¢nych
Casopisov a novin, 100 plagatov, 50 roz-
norodych druhov fotografii, 300 az 400
letakov, brozurok a dalsich jednotlivych
papierovych vystrizkov. Stcastou virtual-
neho muzea maju byt v blizkej budticnos-
ti takisto zvukové a filmové nahravky.'

Z Madarska a Slovenska pricestovali Judit
Szabd, Judit Takacs, Péter Hanzli, Sandor
Nagy a Zoltan Csehy. KedZe v madar-
skom prostredi v sticasnosti existuju fun-
gujuce queer archivy, ucastnici sa zrejme
preto zamerali skor na ich doterajsiu pra-
cu a prezentaciu v tejto oblasti. Judit Szabo
predstavila vlastny projekt fotografovania
madarskej queer komunity v stukrom-
nom ako aj verejnom zivote a moznosti

pouzitia tychto dokumentov k zvelado-
vaniu zbierok queer archivov ¢i muzei."
Péter Hanzli a Sandor Nagy spolocne
prezentovali doterajsie fungovanie , Hdftér
Society”™ v Budapesti a jej Specificku rea-
lizaciu madarského queer archivu a kniz-
nice s uvedenim planov do buducnosti,
napr. zavedenia elektronickej databazy."
Judit Takdcs popisala vlastny archivny
historicky vyskum dekriminalizacie ho-
mosexuality v Madarsku.'®* Madarsko-
slovensky autor, basnik a prekladatel
Zoltan Csehy zdoraznil vyznam a prinos
antologickej LGBTIQ" poézie, ktora moze
byt Specidlnym zdrojom queer minulosti
a nasledného pouzitia v archivoch a mu-
zeach nielen v Madarsku.'

Z raktskeho prostredia sa zucastnili
napr. Andreas Brunner, Klaus Mueller
a Christiane Erharter. Eurdopa niekdajsej
zapadnej strany Zeleznej opony je v pri-
stupe ku queer minulosti vo vSeobecnos-
ti vyrazne zhovievavejsia. Dokazom je
zretelne vyssie zastupenie Specializova-
nych pracovisk a 0s0b, ktoré sa venuju
queer histdrii. Tato odlisnost bola zrejma
aj na samotnej konferencii ALMS 2019.
V niektorych prispevkoch bola citena dI-
hodob4 cesta vyvoja uchovavania, spraco-
vavania a prezentovania queer minulosti.
Mali sme dojem, Ze sa problémy s tym
spaté posunuli v zdpadnom svete uz
o isty mentalny, ale aj samotny , obycaj-
ny” prakticky stupen vyssie. Ako priklad
posluzili prispevky raktskych kolegov.

Raktsky historik Andreas Brunner, spo-
locne s nemeckou kolegynou Carinou
Klugbauer a kolegom Hannes Hacke,
prezentovali svoj odvazny projekt ,, Queer-
Search”. V tiom si kladu za ciel zalozenie
online portalu pre LGBTIQ archiv nemec-
ky hovoriacich krajin, ktory by umoznil
vyhladavanie prostrednictvom velkého
mnozstva katalégov a databaz spolupra-
cujucich cez desiatky spriatelenych orga-
nizacii. Tie by mali svoje databazy pre-
pojit do jedného celku. Chcu tak tplne
zjednodusit vyhladavanie a pristupnost
queer pamite, zvysit viditelnost jej roz-
norodych zbierok a ziskat pren omno-
ho SirSie publikum. Ide teda o velky



medzinarodny projekt, ktory chce digita-
lizovat a prepajat uz rozsiahlo prebadant
queer minulost."”

Klaus Mueller sa zase kriticky vyjadro-
val k sticasnym muzejnym expoziciam
a ich klasickému, tradicnému interpre-
tovaniu minulosti. Autor vo vSeobecnos-
ti kritizoval muzea, ktoré sa podla neho
malo zaoberaji spolocenskou inkluziou.
Poukazal na to, ze LGBTIQ navstevni-
ci muzei su tak casto v podstate neob-
siahnutou, ,neviditelnou” skupinou
obyvatel'stva minulosti.?

Christiane Erharter predstavila medzina-
rodny vyber umelcov, ktorych prezento-
vana tvorba a prax suviseli s queer (najma
gay a lesbickou) minulostou niekdajsich
socialistickych krajin Eurépy. Vo svojom
prispevku si kladla otazky: ako socializ-
mus postihol sexudlne identity osob? Ako
vojna v Juhoslavii v 90. rokoch 20. storo-
¢ia ovplyvnila queer identitu? Poukazala
na roznorodé umelecké vyjadrenia z roz-
liécnych geopolitickych kontextov, ktoré vy-
tvarali ramec queer zivotov a nasledne ich
narativov. Autorka tak predstavila umelec-
kt prax , rozpravania pribehov” vo verej-
nom priestore z geopolitickej perspektivy.?!

,Zapadni” autori sa zameriavaju skor
na roznorodejsiu a SirSiu kritiku muzedl-
nych a archivnych expozicii. Casto pou-
kazuji na nové perspektivy a stanovujua
si nové ramce badania a zdielania queer
histérie vo verejnom priestore. Zatial ¢o
autori , vychodného sveta” vacsinou bo-
juja o ¢ire badanie v tejto oblasti, o jeho
rozvoj, institucionalnu, materialnu ako aj
personalnu podporu.

Z ceského prostredia sa na konferencii ak-
tivne zacastnil Ladislav Zikmund-Lender.
Vo svojom prispevku predstavil a popi-
sal tvorbu a charakter niekolkych zbierok
réznorodych artefaktov, ktoré vytvori-
li gay muzi pocas 20. storocia. Autor sa
zameral na politické a osobné motivacie,
ktoré viedli k vytvoreniu tychto zbierok.
Vo svojom vysttipeni zaroven hladal od-
poved na metodicku otazku, ako sa ista

Specidlna zbierka stava ,queer”. Na poza-
di tejto problematiky sa kriticky vyjad-
ril k stcasnému zbieraniu, uchovavaniu
a spracovavaniu podobnych artefaktov,
pri¢om poukazal na to, Ze sticasna (Ceska)
institucionalna prax v podstate participuje
na vymazavani queer minulosti a pamdte.
I8lo tak o podobny kriticky pristup aky
Casto vidime v zahrani¢nom prostredi
na zépad od hranic Ciech a Slovenska.
Ako protivahu tradi¢ného archivneho
a muzedlneho pristupu v ceskej spo-
locnosti odprezentoval prazsky spolok
,,Spolecnost pro queer pamét”, v ktorom ak-
tudlne figuruje ako ¢len vyboru.

Tri rozmanité a insSpirativne konferencné
dni ukoncila zaverecna debata,” na kto-
rej vystupili vyznamni svetovi odbornici
a odbornicky v tematike queer dejin — Pia
Laskar?, Leonardo Arouca Porfiro da
Silva®, Jonathan D. Katz?, Judit Takacs?,
Aaron Devor® a Katerina Suverina®.
Vyber diskutujiacich symbolicky repre-
zentoval r6znorodé oblasti sveta a ich
institucionalne kontexty (vychod, zapad,
sever a juh). Toto podujatie sa stalo do-
kladnou reflexiou uplynulych dni konfe-
rencie. Debatéri sa zamerali na politické
aspekty a vyzvy, ktorym necelia iba que-
er archivy, kniZnice, mtized a Specidlne
zbierky, ale takisto aj samotni nositelia
queer pamdte, teda queer osoby a ich Zzi-
voty. Zdoraznovali nutnost globalnej so-
lidarity v budticnosti.

Konferencia ALMS 2019 sa stala priatel-
skym, menej formalnym a viac otvorenym
miestom stretnutia ohromného mnozstva
archivarov, muzejnikov, historikov, akti-
vistov, akademikov ¢i badatel'ov z celého
sveta. Umoznila priebeh bohatej kritickej
diskusie, pocas ktorej mohli jej ticastni-
ci nazbierat mnozstvo novych podne-
tov k ich vyskumnej ¢innosti a zaroven
zdielaf vlastné praktické problémy s do-
kumentaciou queer dejin, ktoré neustale
musia , bojovat o svoje miesto na slnku”.

and LGBT History Month in
Hungary.”

16 V prispevku
~Decriminalisation of
Homosexuality in Hungary

in the Light of Recently
Discovered Archive Records.”
17 Skr. lesbickej, gay, bisexud-
Inej, transgenderovej, interse-
xuédlnej a queer.

18 Madarsko-slovensky aka-
demik, basnik a prekladatel vy-
stupil s prispevkom ,, Collecting
Poems: LGBTIQ Anthologies
as Archives of Taste and
Self-Representation.”

19 V prispevku , Queer-
Search: A Joint Online Portal
for LGBTIQ* Archives in the
German-speaking Countries.”
20 V prispevku , The Invisible
Visitor: Museums and the
LGBTI Community.”

21 V prispevku ,,Queer Stories:
Artists Working with Queer
Histories/Herstories/Stories in
Former Socialist Countries.”
22 V prispevku ,, The Will to
Preserve: Is Collecting Queer?”.
23 Evening podium -
»Queering memory, defen-
ding the future” v sobotu

29. 6. 2019 vecer od 19:00.

24 Swedish National Historical
Museums, Stokholm, Svédsko.
25 Museum of Sexual
Diversity, Sdo Paulo, Brazilia.
26 Harvey Milk Institute,

San Francisco, USA a hostuj-
uci profesor na University of
Pennsylvania, USA.

27 Centre for Social Sciences,
Hungarian Academy of
Sciences, Budapest, Madarsko.
28 Transgender Archives &
Chair in Transgender Studies,
University of Victoria, Kanada.
29 Public History Laboratory
& Garage Museum of
Contemporary Art, Moskva,
Rusko.
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Das Hearst Castle. California
Dream im Schein der
europaischen Kunsttradition

Das Hearst Castle ist eines der beriihm-
testen Offentlichen Museen der Welt. Die
Architektin Julia Morgan erbaute dieses
grof3artige Gebdude von 1919-1947 in der
Nahe von San Simeon an der Pazifischen
Kiiste in Zentralkalifornien fiir William
Randolph Hearst. Die Architekturform
basiert vorwiegend auf Beispielen der
mediterranen Architektur Spaniens und
Suiditaliens. Die Privatresidenz, in der
Hearst die Berithmtheiten der Holly-
wood-Gesellschaft empfing, wurde 1957
zum Offentlichen Kulturerbe erklart. Seit-
dem konnen die Besucher die Casa Gran-
de und weitere Suiten bewundern, die mit
einer ungewohnlich reichen Sammlung
aus europaischen Kunstwerken einge-
richtet sind, grofitenteils aus der Zeit des
Mittelalters und der Renaissance. Die In-
nenrdume sind im Originalzustand kon-
serviert, so dass die Besucher die Atmo-
sphére der 1930er Jahre geniefien konnen.
Die Installation der Kunstwerke ist eines
der bedeutendsten Beispiele fiir den An-
satz lebendiger Geschichte im Museum.

Schliisselworter: Hearst Castle, Kali-
fornien, William Randolph Hearst, Julia
Morgan, Kunstsammlung, Gotik- und
Renaissance-Stil, europaische Tradition,
Museum

Der Tschechischer Werkbund:
Museum als Plattform der
Modernisierung

Der Text demonstriert die Metamorphose
der neuen Plattform der Modernisierung
der Industriegesellschaft: Das Europa-
ische Netzwerk der Museen der dekorati-
ven Kiinste in der zweiten Halfte des XIX.

Jahrhunderts. Nach der Griindung des
Deutschen Werkbundes im Jahr 1907, kam
eine neue Welle der Reformbewegung fiir
die Qualitdt hergestellter Gegenstande
des tédglichen Gebrauchs auf, die sowohl
kiinstlerische als auch wirtschaftliche Zie-
le verfolgte. Museen spielten eine wichti-
ge Rolle als Vermittler der Synergie zwi-
schen Kunst und Kommerz. Die préagende
Aufgabe der Museen war die Bildung in
Sachen Asthetik und guten Geschmacks,
inspiriert von der Initiative des Deutsches
Werkbundes: Gustav Edmund Pazaureks
Abteilung der Geschmacksverirrungen in
Stuttgart und Das Deutsche Museum fiir
Kunst in Handel und Gewerbe in Hagen.
Diese Strategien beeinflussten die Museen
des Verbandes des Tschechoslowakischen
Kunstwerks und die Zusammenarbeit mit
dem Kunstgewerbemuseum Prag. Unter
Karel Herain, dem Museumsdirektor,
war der Aktivismus auf Kunstwettbe-
werbe, Ausstellungen lokaler zeitgenos-
sischer Werke, Industrieproduktion und
die Vernetzung mit zeitgendssischen Pro-
duzenten im Ausland konzentriert. Die
Zusammenarbeit mit dem Schwedischen
Werkbund in den 1930er Jahren und die
Personlichkeit von Hugo Steiner-Prag
verraten ungewohnliche und komplexe
Konzepte der Modernitat im Kern des Eu-
ropean Werkbund.

Asiatische Kunst und Handwerk
in den Sammlungen des
Westbohmischen Museums

in Pilsen

Die Sammlung des Westbohmischen Mu-
seums in Pilsen umfasst bedeutende Bei-
spiele von Kunstwerken und dekorativer
Kunst aus Asien. Die Geschichte dieser
Sammlung geht bis in das letzte Quartal
des 19. Jahrhundert zuriick, als diese Ob-



jekte Teil einer Sammlung des Westbohmi-
schen Museums der dekorativen Kiinste
in Pilsen waren. Der erste Museumsdirek-
tor, Architekt Josef ékorpil (1856-1931),
trug zur Entstehung der Sammlung der
dekorativen Kunst und zum Erwerb der
Objekte aus dem Fernen und Mittleren
Osten bei. Dank seiner Akquisitionstatig-
keit in ganz Europa wurde eine bedeuten-
de Sammlung von dekorativer Kunst in
Pilsen gegriindet. Ihre Bedeutung reicht
tiber die Region Pilsen hinaus. Das Kon-
zept der Sammlungsgestaltung stand im
Einklang mit der Entstehung der Museen
fiir dekorative Kunst in Europa. Zusam-
men mit den asiatischen Objekten wur-
de der Offentlichkeit die Sammlung als
Teil einer in 1913 erdffneten Ausstellung

prasentiert. Heute besteht die asiatische
Sammlung aus chinesischen und korea-
nischen Objekten, meistens aus Keramik
und Porzellan, wie auch aus aufierge-
wohnlich guterhaltenen Textilien aus der
Zeit der spaten Qing-Dynastie. Der japa-
nische tragbare buddhistische Altar Zushi
oder die Reihe japanischer Holzschnitte
im Ukiyo-e Stil zdhlen zu den einzigartig-
sten Akquisitionen. Eine relativ beschei-
dene Reihe von Objekten aus dem Mitt-
leren Osten enthalt typische Beispiele der
dekorativen Kunst aus dem Iran, der Tiir-
kei oder Syrien. Die Objekte sind weiter-
hin beliebte Forschungsgegenstande und
wurden auch zu einem Teil der neuen, in
2017 eroffneten Dauerausstellung fiir de-
korative Kunst des Museum:s.

MUZEUM 67



